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PREFACIO

Uma literatura em formagdo: cdnones e perspectivas em
Mogambique, foi uma pesquisa realizada na Faculdade de Letras
de Lisboa, e complementado com trabalho de campo feito em
Mocambique, onde a autora entrevistou varios autores e procurou

reunir elementos para o livro que aqui se apresenta.

Julgo que foi uma decisdo importante porque esta obra,
organizada em trés partes, vem, por um lado, trazer a novidade de
uma reflexdo mais sistematizada sobre a literatura mogcambicana
mais recente na terceira parte do livro, chamada O Outro lado do
Canone, onde se referem as obras de Andes Chivangue, Mbate
Pedro, Sangare Okapi, Hirondina Joshua, entre outros autores, bem
como faz uma trajectdria das principais publica¢des de revistas e
movimentos literarios, que tiveram lugar a partir do inicio do século
XXI. Com efeito, partindo da discussao sobre a “morte da literatura
mog¢ambicana” que no dealbar do novo milénio suscitou polémica,
Vanessa Riambau, de forma sintética, apresenta um panorama dos
desenvolvimentos que a producdo literdria dos mais jovens encetou

desde entio.

Na segunda parte da obra, intitulada A Voz dos Autores,
debate-se a perspectiva autoral relativa as caracteristicas, formacgao
e especificidades da literatura mogambicana, que é constituida por

um conjunto de entrevistas a escritores como Marcelo Panguana,
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Suleimane Cassamo, Paulina Chiziane , Mia Couto, Ungulani Ba Ka
Khosa, Jodo Paulo Borges Coelho, Lucilio Manjate, S6nia Sultuane,
Ana Mafalda Leite, em que sdo discutidas questdes relativas a
formacao da literatura mogambicana, edicdo, recepcao, entre varios
outros tdépicos fundamentais para o entendimento daquilo que é

actualmente a literatura mogcambicana, entre leitura e circulacao.

Mas este trabalho vem complementar as reflexdes iniciadas
na primeira parte, que da inicio ao volume, que a autora intitula,
prudentemente, de Apontamentos sobre o Cdnone, e onde procura
reunir informacao tedrica e critica para discutir, na perspectiva da
histéria literaria, aspectos que condicionam a formac¢do do canone.
Assim, Vanessa procura saber do que falamos quando utilizamos
esta designacdo, bem como estabelecer algumas das diferengas que
se podem evidenciar entre ano¢do de canone no caso das literaturas

do ocidente e no caso das literaturas pds-europeias.

Esta formulacdo integra, nesta primeira parte do livro,
uma discussdo tedrica, alicercada por referéncias a importantes
tedricos africanos, como Achile Mbembe, Abiola Irele, Vincent
Mumdimbe, Kwame Appiah, entre outros, bem como apresenta de
forma comparada algumas das diferencas na formac¢do do canone
entre as duas literaturas africanas, nomeadamente, a angolana e
a mog¢ambicana. Para tal Vanessa Pinheiro recorre a biblibliogafia
de referéncia de alguns dos estudiosos destas areas, propondo um

quadro sintético da formacao da literatura nos dois paises.
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Qual o intuito desta comparacdo? Tentar perceber a
singularidade e o percurso proprio da formacdo do Cdnones e
perspectivas literdrias em Mogcambique, sobre a qual a autora vai
tratar de questdes como o papel da imprensa na sua formacao, o
papel do nacionalismo na escrita literaria, questdes relativas ao
transnacionalismo e escritores de fronteira, bem como discutir a
condicionante exdgena, enquanto factor legitimador da literatura
mocambicana. Todas estas questdes se articulam neste primeiro
momento da obra, para serem complementados nas duas partes
seguintes do livro, por um lado pela apreciacdo e reflexdo dos
préoprios autores, e muito especialmente pelo tratamento de
questdes relativas a instituicdo literaria, como por exemplo a
questdo da recepgdo critica interna e internacional, a leitura, a
circulacao do livro, a edi¢do, ou seja, a autora tenta fazer - aliando a
dimensdo tedrico-critica, a entrevista autoral, a andlise literaria - a
prospeccdo de como se colocam estas diferentes problematicas no

quadro da literatura mogambicana.

O resultado é francamente positivo e vem retomar, de
forma inovadora, agora em especial discutindo o canone e suas
especificidades na formacao e desenvolvimento da literatura
moc¢ambicana, um trabalho que eu e um grupo de pesquisadoras
iniciamos em 2008, intitulado Nag¢do e Narrativa Pds-Colonial -
Angola e Mocambique (pulbicado em Lisboa pela Editora Colibri
em 2012) e que reuniu um volume dedicado a problematizacao
da narrativa naqueles dois paises, e um outro com entrevistas a

autores.
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Se em parte acompanhei este trabalho no seu processo
de reflexdo, e na forma como ele se foi desenvolvendo, tenho de
confessar que a autonomia, desenvoltura de escrita, a criatividade
apaixonada da sua autora, querida colega, ultrapassou as minhas
expectativas, e me trouxe o prazer de ler um livro proveitoso que
podera trazer iluminacdo e debate para varias questdes relativas
as especificidades canodnicas, em formacdo e desenvolvimento, da

literatura mogcambicana.

Ana Mafalda Leite
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Um canone em
formacao:
reflexoes iniciais

Harold Bloom, em A formagdo do Cdnone Ocidental
(1994), propos explicitar a importancia do canone ao longo da
historiografia literaria ocidental. Partiu do pressuposto de que
este é, por natureza, arbitrario; definido por poucos, aplicavel
por muitos. Para o autor, o canone serve para fixar determinados
modelos de exceléncia literaria a partir de critérios estéticos -
nunca ideolégicos - representativos de um determinado momento
historico e cultural. Ouseja,segundo otedrico,aconsagracao literaria
passa por sua completa autonomia estética. A fim de selecionar
seu pantedo literario, o estudioso se valeu de seu conhecimento,
restritobasicamente a Europa e aos Estados Unidos, e teceu parcas
considera¢des acerca de literaturas de paises periféricos, como
Brasil e Argentina. Naturalmente, o recorte é feito com base nas
limitacdes do préprio Bloom em relagdo a literatura escrita e/ou
traduzida em lingua inglesa. Entretanto, seus escritos voltaram a

suscitar questdes latentes acerca da constituicdo do canone.

Segundo artigo de Jaime Guinzburg (2004), as acep¢des de
Bloom sdo pautadas em um profundo narcisismo, que utiliza duas

mediag¢des basilares: o valor inerente das obras escolhidas e o valor
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damodalidade de leitura defendida. Ainda segundo o pesquisador; 0
narcisismo penetraria a légica do saber produzido e rigorosamente
operaria em direcdo a delimitacdo precisa da incongruéncia entre
ego e alteridade. Outros criticos posicionaram-se, ora a favor,
ora contra o canone ocidental de Bloom. De qualquer maneira, a
reverberacdo da discussdo trouxe novos pontos de tensao para esta
ja ostracizada querela.

Originalmente, o canone veio da tradicao biblica e detém
o valor de ser suporte de verdades. Via de regra, teria comegado
a partir dos meados do século XVIII, representando um catalogo
de autores aprovados ou autores que vieram depois e se sentem
escolhidos por determinadas figuras ancestrais (BLOOM, 1994)
Sua instituicdo pressuporia, grosso modo, a existéncia de critérios
de valor identitarios e estéticos representativos de determinado
periodo da sociedade, e sua estabilizacdo supde apassagem de
tempo a partir da filtragem realizada pela consciéncia coletiva que
o assimilou. Geralmente, a constituicdo do canone representa uma
ode aos escritores do passado; ndo por acaso, a maioria dos autores
ditos candnicos estdo mortos. “Confio mais nos mortos do que nos
vivos (Hazlitt apud Bloom, 1994, p. 499)".

Sumdrio | 13
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E notéria a arbitrariedade do canone: como toda convengio,
presta-se adeterminado fim. Em sua fundamentac¢ao, ndo se buscam
perspectivas interculturais ou pluralizantes. Em sua construgéo,
ademais das orientagdes estéticas, critérios outros sdo mensurados,
como a manifestagdo ou nao da orientagdo socio-ideoldgica vigente
naquela sociedade, a representacao de valores geracionais e a
consonancia com outros textos pertencentes ao mesmo momento
sincrénico. De acordo com a pesquisadora Ana Maria Martinho
(2001), o canone possui uma base essencialista e nao se funda
realmente numa dimensao de alteridade ou de construtivismo, mas
na perspectiva de uma norma centrada na definicao de critérios
sociais e coletivos. Kermode (1991), por sua vez, insiste no carater
institucional, convencional e historicamente variavel dos canones,
ainda que reconhega que estes perpetuam valores estaveis e
atemporais, o que permite ao proprio canone validar os consensos
interpretativos de uma instituicdo. O estudioso argentino Walter
Mignolo (1991) ratifica essa assertiva ampliando-na, pois aposta
na mutabilidade do canone. Para o teorico, a formag¢do do canone
no seio dos estudos literarios é entendida como uma manifestacao
da necessidade da comunidade humana de estabilizar seu passado,
adaptar-se ao presente e projetar seu futuro; uma das fungdes
principais da formagdo do canone (literario ou nao) seria, portanto,
garantir a estabilidade e a adaptabilidade a uma determinada
comunidade. Entretanto, “mudam-se os tempos, mudam-se as
vontades”, como diria Camdes; Mignolo afirma que, apesar do
canone ganhar visibilidade através da critica, ele sé vai adquirir

legitimidade a partir dos leitores comuns, que vao reforgar ou
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mudar a tradicdo. Ainda segundo o autor, ndo é a sobrevivéncia da
critica que define a canonicidade, mas a sobrevivéncia do objeto a
comentarios mutaveis. De certa forma, esta afirmacao desconstroi o
conceito naif de Bloom, que pretende, a maneira anti- bakhtiniana,
estabelecer uma leitura critica visando a neutralidade dos signos.
Mignolo (1991) tem consciéncia de que toda consideragdo sobre um

esquema canodnico o é em contextos socio-histdricos determinados.

Na medida em que compreendemos a amplitude histérica
do canone, percebemos que seu carater normativo ndo pode ser
analisado de forma objetivamente neutra, ja que inculca valores
que lhe sdo absorvidos. Dessa forma, podemos observar a dimensao
inerente de seu engajamento ideoldgico — manifesto tanto em sua
representacdo quanto na sua prépria negacdo e/ou auséncia. Ou
seja, antes mesmo de adentrar na reflexdo acerca das literaturas
africanas, é mister relativizar a formag¢do do canone no Ocidente.
Afinal, compreendemos que a canocidade mostra-se antes no
conjunto de padrdes sociais e representagdes sécio-culturais que lhe
sdo subjacentes do que no texto propriamente dito. Concordamos
com Zohar (1990) quando afirma todo canone resolve-se enquanto
estrutura histérica, o que o converte em cambiante e sujeito aos
principios reguladores do sujeito ideolégico, individual e coletivo

que o postula.

Portanto, se partirmos do pressuposto de que existe um
substrato politico e ideolégico que atua na definicdo dos canone
e que este fato, por si s6, colocaria o cidnone em suspeicao,

podemos imaginar como este fator adquire relevincia ao se
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tratar de literaturas produzidas em paises africanos de recente
descolonizacao, nos quais o processo de constitui¢do literaria ainda

estaria em vias de consolidagao.

Se tomarmos como verdade o pressuposto de que a literatura
constitui-se a partir da representacdo da sociedade, tal qual nos
afirma o conceito aristotélico de mimesis, podemos inferir que o
canone pretende fixar valores considerados representativos de
determinada época histérica e/ou cultural, buscando estabelecer
uma relacdo de identificagdo com determinado pais que o
representa. Para que esta relacdo seja estabelecida, entretanto, é
necessario que os textos situados na mesma perspectiva diacrénica
sejam afins, coadunem-se de tal forma que sua bacia semantica
possa ser reconhecida como paritaria e homogénea. Entretanto, ndo
raro, isso pressupoe ignorar as diferencas e simplificar o passado,
tornando passivel de representagdo uma imagem confortavelmente
adequada ao estereétipo monocultural que se pretende homologar

socialmente.

Cabe-nos a seguinte questdo: sera que podemos utilizar
0S mesmos critérios que consagraram a literatura ocidental ao
longo dos séculos para valorar a producao literaria emergente pods-
europeia? Como uma nova querela entre antigos e modernos, a
formag¢do do canone das literaturas pds-europeias ainda esta em

xeque e suscita muitas reflexdes.

Ao concordarmos com a acep¢do de Kermode (1991) acerca
da variabilidade do canone, também acreditamos na ampliacao
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deste espectro no sentido conceitual. Compreendemos que o padrao
utilizado para definir a constituicdo do canone no Ocidente nado
pode ser aplicado ipsis litteris na classificacdo de obras literarias
produzidas em Africa. Faz-se necessario, outrossim, descentralizar
o canone da perspectiva ocidentalizada, ampliando sua abrangéncia
a partir de um olhar menos diacrénico e homogéneo, na medida em
que estamos falando de literaturas recém- constituidas, ou melhor
dizendo, de na¢des recém formadas.

Em primeiro lugar, ndo podemos esquecer de que em Africa
a cultura é tradicionalmente oral. Ana Maria Martinho (2001) relata
a complexidade da formacdo do cinone em Africa, j4 que existem
duas tradi¢cdoes - a oral e a escrita - que evoluiram em oposicao
uma a outra. SO este fator, por si s, ja singulariza essa literatura em

relacdo as de autoria ocidental.

Pires Laranjeira (2005), por sua vez, enumera outras
singularidades, ao relatar que ndo se pode tomar a acep¢ao
de Harold Bloom aplicada a Africa: o critico norte-americano
estabelece o canone ocidental a partir de um niimero muito seleto
de obras- primas resistentes ao tempo. Em um pais africano
recém-independente e carenciado de educacao e cultura, o cinone
literario ndo teria condi¢des de ser estabelecido a partir de um
reduzido nimero de obras em um periodo tao curto. Ademais, cada
pais africano tem particularidades que devem ser observadas para
que se compreenda porque determinadas obras se consolidam em

detrimento de outras que lhe sdo contemporaneas.
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Destarte, é valido distinguir, conceitualmente, o canone
ocidental do canone pds-colonial. Enquanto aquele se vale de
critérios estaveis e de uma perspectiva diacronica, este leva em
conta a mutacdo das identidades cambiantes - celebracdes moveis,
segundo Hall (2011) - e a recente reconfiguracao social das
sociedades pos- independéncia. Segundo Pires Laranjeira (2005),
o0 canone pos-colonial tende a erigir novos temas e discussoes
e a reiterar antiquissimas posturas anti-poder. Dessa forma, ha
aspectos que nao podem ser olvidados: a existéncia, por um lado,
de uma literatura de influéncia oral que ainda esta em processo de
formacao; e todas as fases pelas quais esta literatura passou até
ganhar legitimacao externa. Entretanto, a quem interessa e como

se processa essa legitimacdo externa?

Boaventura de Sousa Santos (2010) afirma, a propoésito do
tema, que o colonialismo foitambémumadominacdoepistemoldgica,
que relegou os saberes locais a um espaco de subalternidade. O
pesquisador afirma ainda que importa desfamiliarizar a tradi¢ao
das monoculturas do saber, como se essa desfamiliarizacao
fosse a Unica familiaridade possivel. Acreditamos que essa
desfamiliarizacdo deva ocorrer tanto interna quanto externamente
ja que, mesmo apos a descolonizacdo, a necessidade de apropriacao
do saber sobre Africa ndo foi devidamente superada. A nigeriana
Amina Mama (2010) constata: a maior parte do que é recebido

como conhecimento acerca de Africa é produzido no Ocidente.
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Cabe aquiumareflexdo: afim delegitimar-se como autdbnoma
frente ao mundo ocidental, uma das vias de esta producao literaria
objetiva ressignificar elementos culturais tradicionais; entretanto,
esta sociedade, ocidental e globalizada, é a principal consumidora
desta literatura. Temos, entdo, dois aspectos a serem observados:
por um lado, a necessidade de autolegitimacao; por outro, a
consolidacdo de uma literatura, que nao acontece apenas de forma
enddgena.

Em relacio a este primeiro aspecto a ser observado,
recorremos ao congolés Mudimbe (2013), que possui uma
importante reflexdo acerca do tema: o estudioso afirma que ha um
“espaco intermédio” existente em Africa, situado entre a reificagio
do primitivo e a problemdtica da modernidade, e que revela a forte
tensdo entre a modernidade - que é frequentemente uma ilusdo
de desenvolvimento -, e uma tradicao que, por vezes, reflete uma
imagem empobrecida de um passado mitico. Alienada ao resgate
de um passado pré-colonial inventado, a literatura africana, ao

“

pretender legitimidade, autentica-se como o discurso que “se

constroéi como ficgdo do Outro”.

Achille Mbembe (2014a) complementa esta assertiva, pois
considera que existe um aparato proprio do sistema colonial que
parece impor ou insinuar, mesmo aos que pretendem rechaca-lo, a
existéncia de um discurso preexistente que o condiciona a imitagao
de si proprio, ou seja, a um simulacro. Neste sentido, os temas
ditos locais ndo seriam, como comumente se poderia atribuir,

responsaveis pela reafirmacao da identidade africana no mundo
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ocidental, mas corresponderiam ao refor¢o desta estereotipacao
que se pretende evitar. Assim, para o autor, a identidade negra s6
pode ser problematizada enquanto “identidade em devir”.

Estes preceitos vao ao encontro do pensamento do critico
ganés Anthony Appiah (1997), segundo o qual devemos renunciar
a ideia de que existe uma Africa mitica na qual as culturas se
interrelacionam. Assim sendo, seria mister considerar cada pais
com suas proprias especificidades, sabendo que todos, em algum
momento de sua histéria, fardo a busca para redescobrir sua cultura

e “(re)inventar as tradigoes”.

Da mesma forma, ademais do exotismo ser tema de
interesse externo a Africa, podemos inferir que, de forma geral, os
mundos euro-americanos reduzem nao so6 a tematica da literatura
africana as de cunho essencialista, mas também definem a raca de
seus escritores. Segundo o ja citado pensador camaronés Achille
Mbembe, o negro e a raca tém significado a mesma coisa nos
imaginarios etnocéntricos. Assim, ao restringir as pessoas a uma
questdo de aparéncia, “outorgando a pele e a cor o estatuto de uma
ficcdo de cariz bioldgico, os mundos euro-americanos em particular
fizeram do Negro e da raca duas versdes de uma unica e mesma
figura, a da loucura codificada.” A raca negra torna-se, portanto, a
reificacdo do exético, ou, em outras palavras, uma “zoomorfizacdo®”

consentida culturalmente.

1 Segundo acepgao de Francisco Noa (2002), critico mogambicano.
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E como insere-se o receptor da literatura neste contexto? O
leitor, seja qual for seu pais de procedéncia, é de suma importancia,
j4 que atua enquanto consumidor de valores. E passivel de
percepgdo o facto de o leitor leigo sucumbir a dimensao simbdlica
e cultural dos valores estéticos reificados através da producao
literaria de cunho essencialista ou tradicional. A literatura, dessa
forma, torna-se capital simbdlico, na medida que a maxima
legitimacao cultural implica em capital econdmico. Neste sentido,
nos alicercamos na teoria de campo intelectual de Pierre Bordieu
(1996), nomeadamente o conceito de capital simbolico, ou seja,
tudo aquilo que confere valores culturais e nos permite identificar
os agentes no espaco social. Todo ato narrativo revela conexao
entre o sujeito individual e suas relacdes sociais, o que envolve
um investimento simbélico pelo sujeito que ndo é completamente

controlado por ele. Nao podemos, portanto, negar as implicagdes

sociais repercutidas a partir da literatura, nem os por ela gerados.

Ao atribuir aspectos de origem essencialista na base das
literaturas africanas, o canone que se estabelece firma-se como
um discurso identitario definido, prioritariamente, pela sociedade
ocidental. Entretanto, como ja foi referido, esta identidade também
é forjada, na medida em que é uma imitacdo de si; outrossim,
também espelhaumaimagem distorcida ao mundo euro-americano.
O estudioso Mudimbe (2013) ratifica esta assertiva, ao argumentar
que os discursos sobre as realidades africanas foram gerados
a margem dos seus contextos de origem, e que tanto seus eixos

quanto sua linguagem tém sido limitados pela autoridade de sua
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exterioridade, o que lhe retira a densidade e lhe confere um cariz
artificioso. Neste sentido, cabe citar o questionamento feito pela
estudiosa Ana Mafalda Leite (2013): De que lugar tedrico escreve
a critica e quais sdo os critérios utilizados para julgar o mérito das

literaturas pds-europeias?

O fil6sofo congolense Mudimbe (2013) contribui com esta
questao, ao afirmar que o cerne da questao é que, até agora, tanto
os intérpretes ocidentais quanto os analistas africanos tém usado
categorias e sistemas conceptuais que dependem de uma ordem
epistemolégica ocidental. Mesmo nas descri¢des “afrocéntricas”
mais evidentes os modelos de anadlise referem-se, explicita ou
implicitamente, consciente ou inconscientemente, a mesma ordem.

Ou seja, as analises partem da perspectiva ocidentalizada.

Leite (2013) omplementa esta ideia ao afirmar que ha
muitas atitudes subjacentes nas formacdes discursivas em relacao
a Africa. Dentre elas, destaca a de cunho paternal, com evidentes
resquicios coloniais, revelando um olhar exterior que encara o
outro com distancia e tolerancia, mas nao lhe reconhecendo, de

fato, maturidade e autonomia.

Entretanto, ha um processo complexo envolvido na
estrutura deste paternalismo pds-colonial; ndo podemos reduzi-lo
ao mero antagonismo de partes. Concordamos com Leite (2013),
que ressalta que se deve evitar uma visao dicotémica da histéria em
Africa, a fim de se buscar uma perspectiva mais neutra dos factos.

Quando a escritora mogambicana Paulina Chiziane afirma, em

Sumério | 22



O.-' Q. 7"V VA g Oy o Vd e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

entrevista, que é preciso “descolonizar as mentes”, certamente ela
se refere aos dois lados do sistema colonial. O estudioso marfinense
Hountodji (2002) indica que a incapacidade de descolonizar
a vida intelectual é uma externalizacdo persistente da pesquisa
académica africana, que homogeneiza e simplifica o complexo

continente africano.

E mister, portanto, descobrir uma via de escape que permita
que a vida intelectual, produzida dentro de Africa, venha a ser
descolonizada, num trabalho que atue a partir da destereotipagao
endégena a fim de influenciar a perspectiva falhada da dominante
exdgena. Talvez caiba aqui a questdo formulada pelo ja citado
filé6sofo Hountondji (2010, p.118): “Quao africanos sdo os estudos
africanos?” E ainda: qual é o papel do respectivo pais de origem na

definicdo do canone literario?

7

Acreditamos, portanto, que é oportuno dar visibilidade
as vozes locais, para que estas possam refletir a respeito de seu
processo de formacao literaria e de suas obras basilares. Adotar
como pressuposto os conceitos de Bloom ou outros similares seria,
em “termos epistemoldgicos e conceituais, admitir a autonomia do
valor estético, o descomprometimento da critica com a sociedade e
a concordancia com a autoridade estética do génio” (GUINZBURG,
2004, p.12). Neste sentido, concordamos com Candido (1991)
quando este constata que, ainda que a imanéncia do texto deva ser
respeitada, ndo pode ser dissociada do tripé escritor-obra-leitor,

bem como do papel de cada um desses atores no sistema literario.
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O propdsito de nossa pesquisa, apds relativizar o conceito
de canone aplicado a literatura pds-europeia, sera explanar os
diversos fatores que concorreram a formagao do canone, citados en
passant neste capitulo introdutério. Analisaremos a constitui¢ao do
sistema literario em paises como Angola e Mogambique, bem como
observaremos os fatores que atuaram em sua consolidagdo, como
o nacionalismo, a ideologia, a imprensa e a Literatura de Combate.
Prosseguiremos delinenando contornos préprios referentes ao
pais africano pesquisado até chegarmos as questdes entre
mocambicanidade e transnacionalidades literarias. Por fim,
discutiremos alguns fatores externos que contribuem para

legitimar a literatura consumida do pais africano.

Na segunda parte deste livro, daremos voz aos proéprios
escritores mocambicanos que, a partir de seu local de enunciagao,
tecerdo seus comentarios acerca dos diversos fatores que auxiliam a
consolidacdo da literatura em seu respectivo pais. Por fim, para nao
incorrermos no carater excludente que consistitui a falacia canénica
ocidental, faremos um breve panorama da novissima literatura
produzida em Mogambique, destacando poetas e tematicas cujos

nomes sao pouco conhecidos no Brasil.
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A formacao
literaria das
literaturas
pos-evropeias?

1 - Do sistema literario

O critico brasileiro Antonio Candido (2014), no prefacio de

sua classica obra Formagdo da literatura brasileira, tece algumas

consideragdes sobre o que ele considera ter sido o processo de

formacado da literatura no Brasil. Para tal, ele distingue o sistema

literario das manifestacdes propriamente ditas. O estudioso afirma:

2

Para compreender em que sentido é tomada a palavra
formacdo, e porque se qualificam de decisivos os
momentos estudados, convém principiar distinguindo
manifestacées literdrias,de literatura propriamente
dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas por
denominadores comuns, que permitem reconhecer
as notas dominantes duma fase (..).Entre eles se
distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores
literarios, mais ou menos conscientes do seu papel; um
conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de

Este texto ¢ uma versdo do artigo publicado na revista Acta Scientarium (2018,

v.40, n°1) com o titulo “A formagao do sistema literario pds-colonial: apontamentos sobre a

consciéncia geracional em Angola e Mogcambique”.
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publico, sem os quais a obra nio vive; um mecanismo
transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida
em estilos), que liga uns a outros. O conjunto dos trés
elementos da lugar a um tipo de comunica¢do inter-
humana, a literatura, que aparece, sob este angulo como
sistema simbdlico, por meio do qual as veleidades mais
profundas do individuo se transformam em elementos
de contacto entre os homens, e de interpretacdo das
diferentes esferas da realidade. (Candido, 2014, p.23)

De acordo com o tedrico brasileiro, o Barroco nio faria
parte do sistema literario brasileiro, pois ndo teria influenciado a
geracdo arcade seguinte. O movimento, que contou com os autores
Gregorio de Matos Guerra e Anténio Vieira, teria sido ostracizado,
tendo existido literariamente (em perspectiva historica) somente
a partir do Romantismo, quando foi redescoberto; e s6 depois de
1882 pode ser devidamente avaliado. Antes disso, ndo influiu, ndo

contribuiu para formar o sistema literario brasileiro.

Se tomarmos como verdade a posi¢ao do autor, que defende
que a existéncia de um sistema literario reivindica como requisito
a necessidade de uma organicidade entre os autores e periodos
literarios na qual a relacdo autor, obra e publico se dé de forma
coesa, de que forma paises africanos de formac¢do nacional e literaria
recente como Angola e Mogambique se articulam neste quadro?
Como tais paises se definem literariamente? Para adentrar nesta
reflexdo, é mister voltar as origens da literatura nos respectivos

paises?.

3 Optamos por nos deter em Angola e Mogambique de forma comparativa por estes

serem os paises africanos de lingua oficial portuguesa com maior expressao literaria.
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Para iniciar esta discussdo, entretanto, esclarecemos que
consideraremos sistema literario o conjunto de obras publicados
em Angola e Mog¢ambique com alguma periodicidade, publico
leitor especifico, relativa continuidade e desenvolvimento entre
as geragOes literarias com caracteristicas comuns dentro de
um determinado intervalo temporal; ou seja, constitutivo de
um respectivo momento literdrio; outrossim, salientamos que
entendemos o periodo anterior a Independéncia dos paises
analisados - que se deu somente em 1975 -, como significativo para
que possamos compreender o processo de formacao deste sistema

de maneira diacronica.

2 - Da génese literaria em Angola e Mocambique

Em Angola, a literatura adquiriu relativa autonomia mais
cedo.Aliteratura produzida em Angola comegou, ainda que de forma
incipiente, no século XIX, com a edicao do livro de Maia Ferreira
(1849), Espontaneidades da minha alma. Segundo Manuel Ferreira
(1977, p.9), nesta obra ja ha um indicio de alguma consciéncia
regional, condicdo primeira para uma consciéncia nacional. Versos
como “A minha terra/ Ndao tem virgens com faces de neve” ja
evidenciam uma reflexao, ainda que incipiente, sobre a alteridade,
e denota um posicionamento do eu-lirico a partir de seu local de
enunciacdo, o que é o principio de um certo “lugar social” que os
autores angolanos irdo reivindicar posteriormente. Obviamente,
ainda parte de uma compara¢do face ao modelo europeu - em

especial, o portugués -; nao obstante, estabelece parametros de
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diferenciagdo que servirao de base para um futuro aprofundamento
da angolanidade.

Outro nome representativo da lirica da época é Joaquim
Cordeiro da Mata, que introduziu, ainda antes de Eduardo Neves,
expressoes da lingua local, misturando-a com a portuguesa,
conforma atesta o estudo de Ferreira (1977, p.11): “- Nguami-ami
ngana - iame/ nao quero, caro senhor/ disse sem mudar de cor”
Sem entrar na polémica do complexo de subalternidade racial
presente em alguns de seus poemas, ndo se pode negar o mérito do

autor em promover uma ideia de raiz nacional.

Na narrativa, quem se destaca, ainda no século XIX, sao
Alfredo Troni e Pedro Félix Machado. Ambos retratam, cada um a
sua maneira, camadas sociais da sociedade luandense da época,
com o destaque para o primeiro, que em Nga Muturi (1882) traz a
inclusao de palavras locais, tal como Eduardo Neves e Cordeiro da
Mata.

Nas primeiras décadas do século XX, destaca-se o romance
O segredo da morta (1936), de Antonio de Assis Junior, que
segundo Ferreira (1977, p.52), “cuida pelo menos de abandonar a
visdo colonialista, furtando-se a influéncia poderosa do romance
colonial da época, e procede a construcdo de personagens e
ambientes correctamente movimentados nas estruturas sociais e
econdmicas de Angola.” Chaves (1999, p.24) ratifica esta assertiva,
considerando-o o romance inaugural da narrativa angolana.

Entretanto, o principal responsavel por consolidar a auténtica ficcao
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angolana é um mocambicano de nascimento, Castro Soromenho.
Autor diversificado e de percepcao critico agucada, denunciou, em
suas obras, “ a repressao, os abusos da administracao, o sofrimento
do homem angolano explorado, e até o desencanto existencial de
alguns homens da administragao colonial” (Ferreira, 1977, p.53).

Outros nomes insurgiram-se na narrativa, como Oscar Ribas,
Lilia da Fonseca, Orlando de Albuquerque, entre outros. A década
de 50 revela-se especialmente proficua para a literatura angolana,
momento em que o conto e a poesia ganham destaque. Grandes
nomes da literatura angolana, como Luandino Vieira, comegam
a publicar no final dos anos 50, e nas décadas seguintes Viriato
da Cruz, Anténio Jacinto, Alda Lara, David Mestre, Jofre Rocha,
Arlindo Barbeitos, Manuel Rui, Ruy de Carvalho, Pepetela e tantos
outros. Cabe ressaltar, a propdsito da consciéncia da angolanidade,
que alguns dos autores da Mensagem buscaram - a exemplo de
alguns autores citados anteriormente - introduzir expressoes de
quimbundo,masndoapenasisso,esimtambémaapropriacaoescrita
da fala dos musseques, denotando a necessidade de reafirmacao
identitaria. Este traco sera bastante explorado posteriormente por
Luandino Vieira e se tornara uma determinante em sua narrativa.
E mister também salientar, a propésito da tomada de consciéncia
nacional que se vai afirmando, a existéncia de uma literatura de
cunho denunciatério do sistema colonial, bem como de um discurso
que “nasce do periodo da guerra e que dele se alimenta” (Ferreira,
1977, p.44), como pode ser visto neste poema de Arlindo Barbeitos
(1976):
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Oh monstro enorme
fecha nossa boca
0 nosso ventre falard
abre o nosso ventre
0 nosso cu falard
rebenta o nosso cu
os nossos dedos falardo
corta os nossos dedos
0S nossos 0ssos falardo.

Na contemporaneidade, os autores angolanos tém se
expressado sobre temas variados. Luandino Vieira, grande nome da
literatura angolana, influenciou as geragdes posteriores a partir de
sua consciéncia critica e incorporac¢do da fala popular a literatura
escrita. Para Chaves (1999, p.25), os ja citados Oscar Ribas, Castro
Soromenho e Assis Junior, juntamente com o consagrado Luandino
Vieira, sdo os responsaveis pela afirmacdo da expressao do género

narrativo em Angola.

Dentre os principais autores angolanos, destaca-se Artur
Pestana, o conhecido Pepetela. Versatil, introduziu temas e
personalidades histéricas em sua narrativa, além de revisitar mitos
(Mayombe, O desejo da Kianda, Lueji — O Nascimento de um Império)
e de fazer critica social (Geragdo da Utopia, Se o passado ndo
tivesse asas) e politica (Predadores, O quase fim do mundo), além de
enveredar para o humor através de narrativas de cunho detetivesco

(Jaime Bunda, agente secreto; Jaime Bunda e a morte do americano).
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Outro autor representativo da atualidade é José Eduardo
Agualusa. Como denotativo de singularidade, ele traz consigo a
fragmentacdao do sujeito pds-moderno, traco que evidencia em
suas obras. Seus personagens, ndo raro, sdo pessoas em transito,
que ora estdo de passagem, ora estdo vivendo em um lugar onde
ndo nasceram ou querem ir embora. Carregam consigo conflitos
identitarios (As mulheres do meu pai e O vendedor de passados),
dificuldades em se expressar afetivamente (Barroco tropical, O
vendedor de passados e Milagrdrio pessoal), medo e sensagdo de
soliddo permanente (Teoria geral do esquecimento).

Outro nome da narrativa angolana contemporanea, Ondjaki,
também explora tematicas variadas. Em obras como Bom dia
camaradas e Os da minha rua, observamos Luanda narrada através
dos olhos de um menino, que presencia as desigualdades sociais
e ndo ignora as mudangas que estdo ocorrendo em seu pais: a
vinda dos professores cubanos e o governo local autoritario sdo
retratados no primeiro, assim como as pequenas ilusoes e alegrias

de seu dia a dia no segundo.

Em Os transparentes (2013), a vertente critica se intensifica:
na trama, a descoberta de petrdéleo no subsolo da capital e a
ganancia dos detentores do poder causardo completa destruicao,
culminando numa espécie de apocalipse sem precedentes. O autor
privilegia as vozes periféricas e o cenario urbano contemporaneo
da capital Luanda a fim de revelar a hipocrisia social e corrupg¢ao
vigente sob tom acido, sem prescindir do lirismo que tdo bem o

caracteriza.
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Somos os teus filhos, dos bairros de pobre, com fome com
sede, com vergonha de te chamarmos mae, com medo de
atravessar as ruas, com medo dos homens somos nds, a
esperanc¢a em busca da vida. (Ondjaki, 2013, p.202).

Entretanto, ainda que a narrativa angolana contemporanea
se apresente diversificada, uma variavel afim que podemos apontar
é que se trata de uma literatura amadurecida, com seus conflitos
de angolanidade potencialmente resolvidos, predominantemente
urbana, e que preserva a agudeza critica, desta vez voltada ao
governo de José Eduardo dos Santos e aos desdobramentos da

administracao apo6s o fim do colonialismo.

Segundo Pires Laranjeira (2005, p. 64), a literatura angolana
tende, na época contemporanea, a rastrear os seus fundamentos
culturais antigos, tanto em relacao a ruralidade - com em Uanhenga
Xitu ou Ruy Duarte de Carvalho - ou ao componente mitico-
etnologico (Henrique Abrantes, por exemplo) quanto a histdria,
como se verifica em Pepetela, por exemplo. Nao obstante, ainda
segundo o autor, ha a presenca da critica de costumes sociais,
politicos e comportamentais. Tais elementos podem ser constatados

nas obras citadas anteriormente.

Em Moc¢ambique, o processo de consolidagdo literario foi
diverso. Ndao ha obra significativa publicada antes do século XX,
tanto na poesia quanto na prosa. Na poesia, considera-se Rui de
Noronha (1909-1943) como o precursor do género. Outros poetas
que obtiveram destaque nas décadas posteriores foram Gléria de
Sant”’Anna, Orlando de Albuquerque, Orlando Mendes, Noémia de
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Sousa, Virgilio de Lemos, Rui Knopfli. A maioria destes autores
trata, com maior ou menor enfoque, a questdo da raca negra e da
africanidade, ainda que ndo haja, especificamente, uma nog¢ao de
mocambicanidade (como houve, desde muito cedo, em Angola).
Conforme nos relata Ferreira (1977), Gléria de Sant”"Anna (1964) ja
permite a reverbera¢do de uma consciéncia de fraternidade racial e

cultural:

Meus passos breves ndo deixam rasto.
Teus passos fundos, fundos estdo.
Mas entre o mar e o céu e 0S nossos passos,
a nossa humanidade é o mesmo lago
irmdo.

Ainda segundo o estudioso, Noémia de Sousa (1951) também
denota, se ndo uma moc¢ambicanidade, ao menos um desvelar de
sua incipiente africanidade: “Eu quero conhecer-te melhor/ minha

Africa profunda e imortal..”

Fendmeno a parte é o poeta José Craveirinha, certamente o
autor que mais importancia teve nas geracdes literarias seguintes
e um dos que mais contribuiu para que a mogambicanidade fosse
ressaltada. Ferreira (1977, p.82) afirma: “A poesia de Craveirinha,
sem concessdes, grudada a Africa, ao homem africano, aos
humilhados homens de cor, como que fecha o longo circuito do
topico de cor negra iniciado pelo sdao-tomense Costa Alegre (...),
agora na glorificagdo.”
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Jananarrativa, foisignificativaapublicagdo dolivrointitulado
O livro da dor, do pioneiro da imprensa mog¢ambicana Joao Albasini,
que data de 1925. Outros autores relevantes do século XX sdo Joao
Dias (Godido e outros contos, 1952) e, obviamente, Luis Bernardo
Honwana, com o livro de contos Nds matdmos o cdo tinhoso (1964).
Esta obra é considerada o marco da moderna prosa mogambicana. O
conto homodnimo, de uma verossimilhanc¢a perturbadora, inspirou
o angolano Ondjaki (2007) a escrever, quarenta e trés anos depois,
o conto ‘No6s choramos pelo cdo tinhoso’ na coletanea Os da minha
rua, texto dedicado a Isaura, a menina do texto original que amava
o cao tinhoso assassinado pelos colegas de escola. Esta revisitacao
do texto original traz a tona a percep¢do do menino que ouve esta
histéria na escola desde os primeiros anos e que, a medida em que
vai crescendo, sua percep¢do acerca da morte do cdo e dos fatores

que a cercam vao se tornando cada vez mais nitidos.

Na sexta classe eu também tinha gostado bué dele e eu
sabia que aquele texto era duro de ler. Mas nunca pensei
que umas lagrimas pudessem ficar tdo pesadas dentro
duma pessoa. Se calhar é porque uma pessoa na oitava
classe ja cresceu um bocadinho mais, a voz ja estd mais
grossa, ja ficamos toda hora a olhar as cuecas das meninas
‘entaladas na gaveta, queremos beijos na boca mais
demorados e na danca de slow ficamos todos agarrados
até os pais e os primos das mogas virem perguntar se
estamos com frio mesmo assim em Luanda a fazer tanto
calor. Se calhar ¢é isso, eu estava mais crescido na maneira
de ler o texto, porque comecei a pensar que aquele grupo
que lhes mandaram matar o Cdo Tinhoso com tiros de
pressdo de ar, era como o grupo que tinha sido escolhido
para ler o texto (Ondjaki, 2007, p.133).
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Ciente da importancia da obra, cabe questionar: em que
medida esta obra paradigmatica de Honwana teria influenciado

também as geracoes seguintes de escritores mogambicanos?

Umpequenoadendo:apublicagiodestaobra,diferentemente
de outra da mesma época em Angola (Luuanda, de 1963), ndo gerou
a consolidacao da carreira do escritor. Honwana nao publicou mais
nenhuma obra inédita até o presente ano, quando lancou A velha
casa de madeira e zinco (2017), de carater ensaistico; Luandino
Vieira, por sua vez, possui dezenas de livros publicados. Cabe aqui
refletir se ambos teriam o mesmo papel na continuidade geracional
de seus respectivos paises, ainda que seja inegdvel aos dois
autores a relevancia precursora de suas narrativas como marco da

modernidade em Angola e Mocambique.
Sobre o estilo de ambos, Ferreira salienta:

Luandino Vieira, em Angola, Luis Bernardo Honwana,
em Moc¢ambique, independentemente do voo criativo
de cada um, a comparacgdo sé é possivel considerando
a inser¢do em estruturas sociais violentadas (..).
Porque, no resto, no dominio da linguagem, enquanto as
experiéncias de Luandino sdo orientadas na construgio
de uma fala profundamente hibrida, sincrética, as
de Honwana privilegiam o portugués fundamental
enriquecido de aquisi¢des linguisticas mogambicanas.
(1977,p.103).

Em se tratando de narrativa do século XX em Mogambique,
cabe aqui destacar ainda Orlando Mendes, autor de Portagem

(1965), considerado o primeiro romance mo¢ambicano. Esta triade
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citada, alids, composta por Jodo Dias, Luis Bernardo Honwana
e Orlando Mendes, segundo Ferreira (1977, p.104), constitui a
consolidacdo da prosa mogambicana.

Na narrativa contemporanea, destacam-se Suleiman
Cassamo, Jodo Paulo Borges Coelho, Ungulani Ba Ka Khosa, Mia
Couto e Paulina Chiziane, entre outros. Na escrita destes autores,
ha em comum, potencialmente, a representacdo consciente de uma
mocambicanidade, seja através de tragos culturais e étnicos (contos
de Cassamo, romances de Paulina Chiziane e romances/contos de
Mia Couto) ou mesmo histérico-miticos (como Ualalapi, de Khosa,
e os titulos ja publicados da trilogia historica de Mia Couto As
areias do Imperador , por exemplo). Abiola Irele (1990), ensaista
nigeriano, afirma que os africanos procuraram estrategicamente,
desde o século XIX e principalmente a partir da descolonizacao, a
retomada de um ethos africano, e que a tradicdo se tornou o tema

central a ser desdobrado nessas literaturas.

Mendonga (1988, p.44), ao analisar a trajetdria da literatura
moc¢ambicana na contemporaneidade, afirma que se pode observar
uma recusaaos “produtos pseudo-culturais nascidos artificialmente
da aberrante situacdo colonial”; este dado a singulariza, ja que a
faz participe ativa deste processo de desvinculacao do colonizador,

fator que em Angola parece estar culturalmente superado.
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3 - Dois paises dessemelhantes

Sabemos que Angola e Mogcambique possuem semelhancas
em seu passado colonial recente, bem como em relagdo a guerra
civil que dividiu os respectivos paises, causando fraturas antes
mesmo da consolidacdo dos mesmos em estados-nagdo. Entretanto,
o cenario literario de ambos os paises se desenvolveu de maneira
diferenciada. Como referido anteriormente, o contexto literario
angolano se definiu muito mais cedo do que o mogambicano. Trata-
se, portanto, de um pais amadurecido literariamente, cujas questoes
concernentes a angolanidade foram discutidas desde o final do
século XIX e ‘resolvidas’ em meados do século XX. Como afirma
Luandino Vieira, em entrevista a Leite, Khan, Falconi, & Krakowska
(2012, p.40): “se calhar, [em Mogambique] ainda estdo a discutir o
que ¢ isso de mogcambicanidade, como nés discutiamos nos anos
40 o que é isso de angolanidade.” Chabal (1994, p.39) reitera esta
assertiva ao descrever as fases literarias do pais, considerando a
ultima - e ndo podemos afirmar que ja se tenha extinguido - como
a “literatura da mogambicanidade ou os textos dos que estavam

conscientes do processo de construcao de uma literatura nacional.”

Existe, portanto, para referir uma expressao usada por Chabal,
uma fase negrutidiana, de carater essencialista - comum as literaturas
africanas em seu momento inicial - que ainda se encontra em voga
em Mocambique. “O que designo por negritude é simplesmente a
tentativa de resgatar e proclamar a cultura indigena africana como a

base para a literatura africana.” (Chabal, 1994, p. 55).
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Os autores mogambicamos, como ja referido anteriormente,
sdo geograficamente diferenciados e culturalmente heterogéneos.
Ndao podemos afirmar que nao haja influéncia de autores
predecessores locais e/ou de outros paises africanos de lingua
portuguesa, mas sabemos que esta influéncia, se houve, nao
aconteceu com a mesma intensidade da que ocorreu em Angola,
principalmente na narrativa. Em relagdo a poesia, entretanto,
existiu uma continuidade. Autores como Noémia de Sousa, José
Craveirinha e o precocemente falecido Eduardo White foram e
ainda sao influenciadores das geracdes seguintes. “A poesia tem
continuidade, ndo a prosa.” (Patraquim apud Leite et al., 2012,
p.15). Chabal (1994, p.59) reitera esta assertiva, ao afirmar que “os
jovens escritores parecem estar mais ligados a tradi¢ao da literatura
mogambicanade poesiaintimista.”José Craveirinha, principalmente,
continua sendo o principal influenciador das geracdes literarias
que o sucederam, pois se por um lado ele lanca mao a atributos
negritudianos de africanidade, ele também afirma continuamente
sua condicao de mocambicano. Matusse (1998) afirma, em estudo
sobre a producdo literaria do poeta, que sua poesia forneceu os
moldes ideais para produzir o efeito da mogambicanidade. “A sua
influéncia na evolugao da literatura mogambicana foi e é enorme”,
acrescenta Chabal (1994, p.54).

Em Angola ja estdo superadas algumas dessas questdes:
apesar do regime ditatorial e persecutério do MPLA, as querelas
politicas relacionadas ao posicionamento ideolégico dos escritores,

sua raca ou seu pais de nacionalidade ndo causam a ostracizacao
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dos mesmos; diferentemente do que aconteceu com Rui Knopfli,
por exemplo, mesmo a um controverso Agualusa, que ndo teve
pudores ao achincalhar a producdo poética do heréi nacional
Agostinho Neto, ndo foi questionada a origem angolana ou a
qualidade estética de seus textos. Percebe-se, portanto, que os
autores estdo mais livres para explorarem temas sem cunho
essencialista e que ndo necessariamente transcorram em Angola.
Ondjaki, por exemplo, publicou em 2014 o livro de contos Sonhos
azuis pelas esquinas, que se desenrola em vinte cidades de diversas
partes do mundo. O referido autor, em entrevista (Leite et al., 2012,
p. 111) afirma que “gostaria muito de ver chegar a época em que
0s autores sejam vistos meramente como autores das suas obras, e
se olhe menos para essa designa¢do semi-exotica de angolanidade
ou mog¢ambicanidade”. De acordo com Leite et al. (2012, p. 15), “a
literatura angolana é percepcionada como um sistema, isto é como
um corpo coeso, diversamente da literatura mog¢ambicana, que,

pelo contrario, seria ainda fragmentaria e pouco organica.”

Entretanto, apesar da faceta multifacetada literaria do pais, a
capital Luanda, caldeirdo de efervescentes dualidades e de hibridas
manifestacdes culturais, figura como principal cendrio urbano da
literatura pds-colonial de lingua portuguesa. Nas palavras de Tania
Macédo (2008, p.13), “em sua multiplicidade, é também, a imagem

simbolo de Angola.”

A representacdo ficcional da cidade, rica em contrastes
arquitetdnicos e sociais, revela-se de modo afetivo mas distopico,

como se verificou, por exemplo, em Os transparentes, obra de
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Ondjaki anteriormente referida. A capital pulsa, personificada:
pode ser um corpo de artérias vastas e apertadas (p.188) ou a
representacdo de uma mulher: “era ele que falava com a cidade ou
era a cidade de Loanda, Luanda, Luuanda, que brincava de namorar
com ele?” (Ondjaki, 2013, p.170).

No entanto, esta ficcionalizagdo da Luanda nao faz com que
a literatura ganhe carater essencialista; como bem explica o jovem
autor em entrevista (Leite et al., 2012, p.112), “[ pretendo] mostrar
que o mundo interior sempre ha-de levar as coisas profundas da

culturalocal, ndo é necessario for¢ar o processo no sentido inverso.”

Em relacdo a representacdo mimética urbana, o processo
deu-se de maneira diversa em Mocambique. Maputo ndo se insurge
como o locus enunciativo por exceléncia, e os textos geralmente se
desenrolam em ambientes rurais ou cidades menores. Assim, apesar
de sabermos que a maioria das histdrias transcorrem no pais, nao
podemos precisar exatamente o local onde elas se desenvolvem:
libertas de delimitacdo geografica, as narrativas podem explorar

exponencialmente sua vocag¢do utopica e mitica.

A obra Antes de nascer o mundo (2016), por exemplo, de Mia
Couto, retrata o dilema do personagem Silvestre Vitalicio que, apds
osuicidio de sua esposa, decide apagar o passado e isolar-se do resto
do mundo ao lado dos filhos. A aparente distopia, na verdade, é um
simulacro da idealizacdo de um futuro melhor ao pais, metaforizado
através da criacdo de um novo locus ideal, como se fosse possivel

voltar ao Eden depois do apocalipse. Mogcambique ganha, portanto,
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contornos miticos, a medida que adquire a capacidade ficcional de

renascer e de reinventar-se.

Neste ambito temos, dentro do panorama africano de lingua
portuguesa, uma fissura entre a producao literaria de Mogcambique e
Angola: aquela, representada por expressivos autores como Paulina
Chiziane, Ungulani Ba Ka Khosa e Mia Couto, enseja a tradi¢ao oral
em suas narrativas, ressignifica o mitico e o sagrado e revela em
seu substrato ideoldgico o desejo de (re) construir uma identidade
local. Esta, por sua vez, viceja o tema da modernidade, através de
suas narrativas urbanas e de tom cosmopolita (principalmente com

autores como José Eduardo Agualusa e Ondjaki).

No que concerne ao aspecto tematico ha, contudo,
uma insisténcia na reivindicacdo de valores culturais outros,
especialmente em Mocambique, de que a tradi¢ao oral e suas
formas fazem eco. Praticas e crengas animistas, dimensdes mitico-
magicas do universo, costumes e posturas sociais sdo abordadas
nas tramas (Leite, 2013, p. 69).

Podemos inferir, a partir do exposto, que nao sé a revisitacao
do passado e a tentativa de recuperar a essencialidade caracteriza
esta literatura, e sim sua multiplicidade e a consciéncia de

fragmentacao do sujeito.

Neste interim, é relevante observar as perspectivas dentro
da literatura pds-colonial e seus possiveis desdobramentos: por
um lado, ha a narrativa simbdlica mogambicana, de cunho mitico,

a fim de retradicionalizar a nac¢do; por outro, ha a literatura
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desterritorializada angolana, emblematica deste conflito do sujeito
fragmentado e sem pertencimento, ao mesmo tempo em que sente
necessidade de se vincular a sua época e a sua Histéria. Por fim,
percebemos uma possibilidade de conciliacdo entre este sujeito
histérico-tradicional que recupera seu passado ao mesmo tempo

em que se insere no hibrido contexto pds-colonial.

Neste sentido, tanto Mogambique quanto Angola, apesar
de autores com propostas distintas, coadunam-se na necessidade
da criagdo de uma voz enddgena que represente seu momento
histérico, social e cultural que, ainda que inseridos no contexto pés-
moderno global, ndo se obliteriza. Ainda assim, a reflexdo acerca dos
aspectos que compdem o processo formativo do sistema literario
nos paises supracitados permite-nos a busca de singularidades que
nos auxiliam na percepc¢ao de elementos como a pluralidade e a

heterogenia, que tdo bem os caracteriza.
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Nacionalismo,
ideologiq, imprensa e
Literatura de combate
na formacao inicial
do canone em
Mocambique

Conforme foi visto, o processo de constituicao literaria em
Mocambique iniciou de maneira tardia, ja no século XX. Ou seja,
estamos falando de uma literatura que conta com aproximadamente
cem anos de formacao e pouco mais de 40 anos de autonomia
enquanto nacao. Literariamente, o que podemos delinear é uma
literatura voltada inicialmente a distincdo - inicialmente, da
influéncia portuguesa para, num momento posterior, consolidar-se
como autonoma. Neste sentido, vale salientar o papel da imprensa
como veiculo difusor das primeiras manifestacdes literarias em
Mocambique e nos demais paises africanos dos PALOP; podemos
afirmar, inclusive, que literatura e imprensa foram eventos
simultaneos.
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O prelo foi instalado nas coldnias portuguesas nas seguintes
datas: Cabo Verde, 1842; Angola, 1845; Mo¢ambique, 1854; Sao
Tomé e Principe, 1857; Guiné- Bissau, 1879. Entretanto, a imprensa
s6 se tornou mais frequente em Mocambique por volta de 1908,
com a circulacdo do perioédico O Africano (1908-1920), e teve
continuidade com o surgimento em 1918 de O Brado Africano. Em
1943 aparecem os primeiros textos poéticos: Sonetos, de Rui de
Noronha, e numa produgao coletiva da CEI — Casa dos Estudantes
do Império — nasce a coletanea Poesia em Mocambique, datada de
1951. Além dessas producdes, encontra-se o registro das revistas
[tinerario, de 1941, e Msaho, de 1952, “que recolhem uma producao
heterogénea, portanto com [sem] caracteristica de determinada
fase no processo de nacionaliza¢do da literatura mo¢ambicana”
(SANTILLI, 1985, p.28). Nesse periodo de formagao da literatura
moc¢ambicana, destacam-se poetas colaboradores de periddicos e
revistas como Noémia de Sousa, Marcelino dos Santos (Kalungano),
José Craveirinha, Rui Nogar, Orlando Mendes; aparece também a
literatura em prosa, a partir de 1949. O Itinerario publica contos
de Sobral de Campos, Ruy Guerra, Augusto dos Santos Abranches,
Vieira Simdes, Vergilio de Lemos, Ilidio Rocha.

Segundo Oliveira (2008), as literaturas africanas encontram
nos jornais do periodo colonial espaco proficuo de divulgacao
ficcional, poética, da cultura em geral e de resisténcia ao sistema
colonialista que ignora as formas de expressao dos subjugados.
Mendonga (1988) destaca ainda o periodo compreendido entre

1980 e 1982, em que ha intensa atividade editorial de forma mais
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orientada, que resulta na publica¢do de 12 obras da Colegao Autores
Mocambicanos. Ressalta ainda a constituicdo da Associacdo dos
Escritores Mogambicanos, em 1982-, bem como a importancia, nos
anos 70, das revistas Caliban e do suplemento literario da revista
Tempo, cujo principal nome foi Rui Knopfli, e da Revista Charrua
(1984), de Eduardo White, para a dinamizag¢ao do cenario cultural
no pais. De acordo com a pesquisadora

Ana Mafalda Leite (2017), em entrevista concedida a
autora deste estudo, em Mocambique a imprensa* teve um papel
fundamental, uma vez que estando os escritores mogambicanos
debaixo do jugo colonial, ndo tinham facilidade de publicarem
em livro, e o faziam em espacos literarios da imprensa. “Entdo a
imprensa, de certa maneira, fomentou ou fez a iniciacdo a alguns

nomes fundamentais para a literatura mogambicana.”

Esta necessidade de autonomia através da literatura, como
substrato ideoldgico para a formacao do Estado-Nagao, ndo é
caracteristica apenas de Mocambique. O ensaista camaronés Achille
Mbembe (2010), ao analisar a constituicao dos nacionalismos nos
paises africanos, afirma que novos imaginarios foram criados no
periodo pds-colonial. Destes, duas tendéncias merecem destaque: a

primeira,que se pautano principio dadiferen¢ae doreconhecimento

4 Atualmente, a imprensa mogambicana ndo cumpre o papel cultural de outrora. De
acordo com entrevista do escritor Marcelo Panguana (2017), concedida a autora deste estudo,
“num pais onde ha muita dificuldade de edi¢do de livros, os suplementos culturais podiam
ocupar, do meu ponto de vista, um espago extremamente importante para as pessoas terem
onde comegar a escrever, tinham um espago para publicar, e hoje ndo tem. E digamos que nos

sentimos um pouco 6rfaos com a auséncia dos suplementos culturais.”
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de identidades particulares - o que contribui para a falacia da
homogeneiza¢do cultural e da exclusdo de representacdes locais
periféricas - , e a segunda, que reconhece as singularidades mas
que considera apenas a no¢do de comunidade e ndo a de individuo.
Dessa maneira, podemos observar na representacdo literaria
destes paises que emergiram do contexto colonial uma tematica,
de certa forma, obsessiva e restritiva, pautada ou na perpetuacao
do nativismo ou na necessidade de legitimar-se literariamente
enquanto destino coletivo e épico da nagdo. Ou seja, para que
acontecesse a consolidacao de sua autonomia literaria foi preciso,
antes, que houvesse a reproducdo do esteredtipo colonialista.
Ainda de acordo com Mbembe (2010), o nativismo é, também, uma
invencdo colonial, que serviu para justificar o comportamento dos
colonos. Este pensamento ja havia sido mencionado por Francisco
Noa (2002), que afirma que a literatura colonial é uma das criagées
mais significativas da colonizacdao moderna. Neste sentido, um dos
maiores desafios da literatura p6s-europeia é exatamente reverter
este poder epistémico colonial. Africa, a “casa sem chaves”, como se
refere Mbembe (2010), empreende, desde a descoloniza¢do, uma
reorganizacdo de espacos, sociedade, cultura e representacoes.

O autor ainda menciona formas de escrita oriundas deste
periodo pés-colonial: a primeira seria uma escrita de fusao, na qual
“avoz desaparece para ceder lugar ao grito” (2010, p.180). Derivam
dai as manifesta¢des inspiradas no pan-africanismo; na literatura
moc¢ambicana, pode ser observada na Literatura de Combate,

de forte cunho nacionalista. cujos maiores representantes sdo os
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poetas Noémia de Sousa e José Craveirinha. Esta seria também a
fase descrita por Noa (2002) como “doutrinaria”, de forte teor
ideolégico e social, que sucedeu a fase “exotica” inicial da literatura
em Mogambique. Ou ainda, refere-se a fase de “resisténcia "descrita
por Chabal (1994).

P6s-75, entretanto, ha que se levar em conta a ascensdo do
reflexo indigenista na literatura recém-independente. Mogcambique
encontrava-se em fase de consolidacdo literaria. Conforme
mencionado anteriormente, areivindicacao de costumes e tradi¢coes
pode ser configurado como a legitimacao do préprio estereodtipo
colonial. Como parte do projeto nacionalista da FRELIMO, a
literatura consolidou-se como forma de reintegracdo identitaria
pos-descolonizagdo. Borges (2001, p. 236) afirma que “os valores
decadentes, as ideias erradas, o espirito de imitacdo cega do
estrangeiro e aimoralidade eram entre as sequelas do colonialismo,
as mais combatidas pela Frelimo”. Ainda de acordo com Borges
(2001, p. 237), a mobilizacdo contra a alienagdo e descoloniza¢do
mental mogcambicana foi empreendida visando, principalmente,
“aqueles que pertenciam a classe média, [tidos como] portadores
de habitos supérfluos e alienantes, resultados de imitacao cega do

estrangeiro”.

Obviamente, esta tentativa de ressignificacdo cultural
repercutiu principalmente na literatura, e pode ser observada
através de autores que desenvolvam temas que versem sobre a
cultura local e que busquem uma refundagdo da patria mitica

sem a influéncia do colonizador. Sabemos que um dos designios
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do romance africano é tornar-se um instrumento formal da
reinven¢do de uma cultura africana, de uma nova comunidade
nacional, face a perda que a colonizacgdo representou. (MENDONCA,
2011). O escritor, elemento iconico do sentimento nacionalista,
era legitimado pela praxis revolucionaria. De acordo com Edward
Said (2011), o discurso literario pode transformar-se num veiculo
importante na definicdo da dependéncia cultural. Neste sentido,
esta literatura foi pautada a partir de valores intrinsecos do que
veio a tornar-se sua mogambicanidade. Entretanto, em que medida
este designio deixa de representar o marco fundacional de uma
cultura de cariz local e passa a significar incapacidade de superar a

colonizagao?

Outro momento posterior na formacao literaria dos
paises africanos, pertencente, segundo Mbembe (2010), ao
“afropolitanismo®”, consistiria na insercdo de culturas diaspdricas,
que tirariam a Africa do centro. “Na era da dispersao e da circulagio,
essa mesma criacdo ja nao se preocupa tanto com a relagao com o
si mesmo, mas com um intervalo. ” (2010, p.181). A Africa, entio,
passaaserimaginada como um grande espacgo passivel de inimeras
formas de combinacao e de composicdo. Neste sentido, o passado ja
ndo manifesta em si uma singularidade essencial - “pelo contrario,
trata-se de manifestar que o homem despedacado ergue-se
lentamente, libertando-se de suas origens” (MBEMBE, 2010, p,181)

-, sendo visto em sua relacdo com os movimentos onde se inserem.

5 “Forma de estar no mundo que recusa, por norma, qualquer forma de identidade
vitimaria — o que ndo significa que ndo tenha consciéncia das injusticas e da violéncia que a lei

do mundo infligiu a esse continente ¢ a essa gente.” (MBEMBE, 2010, p.186)
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Ou seja, existe aqui a consciéncia da hibridizag¢do cultural, para usar
um conceito de Homi Bhabha. Poetas como Rui Knopfli, Luis Carlos
Patraquim, Eduardo White e Ana Mafalda Leite conseguiram, a sua
maneira, manifestar esta transnacionalidade através de sua poesia,
como veremos com mais em capitulo posterior. E mister, portanto,
analisar em que medida a literatura mogambicana constitui-se a
partir de uma “ecologia de saberes”, como conceitua Boaventura
de Sousa Santos (2009) e se superou o propdsito de manutencao
da nagao “através de mitos sobre seu passado e futuro.” (BALEIRA,
2001, p.178).

Sumério | 49



O.-' Q. 7"V VA g Oy o Vd e

Mocambique e o
isolamento do Indico

Alocalizacao de Mogambique é um fator determinante para
sua compreensdo: localizado no sudeste do Continente Africano,
é banhado pelo Oceano Indico a leste e que faz fronteira com a
Tanzania ao norte; Malawi e Zambia a noroeste; Zimbabwe a oeste

e Suazilandia e Africa do Sul a sudoeste.

De acordo com Leite (2008), durante séculos as rotas
ocednicas foram predominantes no comércio em toda a Africa
oriental. O Indico era, desde o século X, lugar de complexa rede
comercial, dominada pelos Arabes e Suailis até ao século XV, e pelos
Portugueses a partir do inicio do século XVI. Este comércio ligava
as costas asiaticas do Golfo Pérsico, da India e do Extremo Oriente
atoda a costa oriental africana até ao sul de Sofala. De Africa para o
continente asiatico, nomeadamente para a India, ia principalmente
ouro, mas também o marfim, muito procurado, o ambar, as pérolas,
as pontas de rinoceronte, os dentes de hipop6tamo, etc. No século
XIX, a presenga portuguesa permanecia, tal como nos séculos
anteriores, limitada as zonas costeiras. O Indico, portanto, teve
papel fundamental na consolidagdo do colonialismo, tanto que a
[lha de Mogambique foi a capital do pais até 1898. Nao por acaso, até
hoje o imaginario mitico-cultural da regido norte de Mogambique é

significativa. De acordo com Leite (2008), o poeta Virgilio de Lemos
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assinala, num artigo escrito publicado em uma revista francesa
em 1993, a forte presenca do Indico como elemento de “referéncia
mitico-elemental e fonte de inspiracdo poética na literatura
mogambicana.” (LEITE, 2008, p.259).

Ou seja, em um pais heterogéneo como Mogambique, a
[lha configura-se como o espaco metonimico por exceléncia, onde
essa pluralidade pode ser observada. A Ilha de Mogcambique ja foi
cenario de muitas obras literdrias e documentais mo¢ambicanas.
Destacamos, aqui, a publicagdo A ITha de Mogambique pela voz dos
poetas (1992), organizado por Nelson Saute e Laténio Sopa; A ilha
de Préspero (1971), de Rui Knopfli; Mong¢do (1980), de Luis Carlos
Patraquim; e Amar sobre o Indico (1984), de Eduardo White, além
de poetas anteriores que cantaram a Ilha, como Alberto de Lacerda,
Gléria de Santanna, Orlando Mendes e o ja mencionado Virgilio de
Lemos. “Regido geografica de eleicdo na escrita dos poetas, a Ilha
de Mogambique é caracterizada como lugar de encruzilhada de
distintos valores estéticos e de esplendor pelos diversos registos
culturais, orientais, africanos e europeus, lugar de uma memoéria
multipla e entrancada..” (LEITE, 2008, p.256-257). Lugar de habitos
culturais distintos, sede de uma sistema matriarcal, a [1ha configura-
se como o espa¢o mistico por exceléncia, ndo raro exdtico aos
préprios habitantes do Sul do pais. Cabe lembrar que, ainda que este
territdrio insular ja tenha sido cantado por poetas varios, o cenario
predominante na literatura produzida em Mogambique atualmente
é o Sul, onde se concentra a regido mais desenvolvida do pais bem

como a capital, Maputo. Alguns poucos autores, como Borges Coelho
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e Paulina Chiziane, procuram representar o Norte e seus costumes
tradicionais em suas narrativas. O Sul, local de privilégio econ6mico
e, ndo por acaso, sede do partido da situacdo FRELIMO, desde fins
do século XIX tem primazia em relagdo ao Norte. Segundo declara
Leite (2017), em entrevista, “a literatura mogambicana esta mais
situada no continente, e de certa maneira, ndo diria de costas
voltadas para o mar, mas com um desconhecimento da sua relagdo

com o oceano indico.”

Esta pluralidade identitaria mo¢ambicana, que encontra
sua reverberacdo ideal na Ilha, esta representada pela presenca
de indianos, paquistaneses, chineses, etc. Segundo Mussa (2001),
“No topo [da comunidade muc¢ulmana] estdo os indianos e os
paquistaneses, vulgarmente chamados de monhés, devido ao seu
poder econémico. Sdo, em geral, descendentes de imigrantes que
se fixaram em Mogambique entre o final do século XIX e o inicio do
sécuo XX” (MUSSA, 2001, p.114). Some-se a isto os fatores descritos
por Leite (apud Mendonga, 1988, p. 48), como a existéncia de uma
heterogeneidade peculiar, que pode ser observada através da
permanéncia dessas varias culturas (europeia, islamica, oriental...).
Acrescente-se a proximidade - geografica e mesmo cultural - com
paises como a Africa do Sul e o Zimbabwe. Esta “proximidade
com a Africa de lingua inglesa” é descrita por Chabal (1994, p.27)
como fundamental a compreensdo da formacdo da literatura
mocambicana. Os autores mog¢ambicamos, como ja referido
anteriormente, sdo geograficamente diferenciados e culturalmente

heterogéneos. “O romancista mogambicano esta isolado em Africa.”
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(Panguana apud Leite et al., 2012, p.154). O mesmo escritor, em

entrevista concedida a autora deste estudo (2017), afirmou: “A

nossa literatura ndo é consumida pelos nossos vizinhos (...), porque

nds estamos ao lado de um pais com uma grande tradi¢do de

leitura, aqui ao lado na Africa do Sul ja tivemos dois prémios Nobel

de literatura, aqui ao lado”.

Rui Knopfli, grande personagem do mosaico identitario

moc¢ambicano, ha muito ja nos alertava que seu Paris é Joanesburgo:

O meu Paris é Johannesburg,
um Paris certamente menos luz,
mais barato e provinciano.

Mas Johannesburg lembra-me o Paris
que ndo conhec¢o: 0 mesmo movimento
endemoninhado, as luvas brancas

do policia sinaleiro, o brilho das montras,
a cor da moda, 0s mesmos amorosos

que se beijam sem pudor nos bancos

das aleas ensolaradas, o Sena

que nao ha e a Torre Eiffel

que também nao

A noite janto no Montparnasse

de Hilbrow, que é o Quartier Latin

do sitio e olho essas mulheres
excéntricas e belissimas

de pullover e slacks helanca.

Olho também esses efebos de palpebras
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cendradas, com os ademanes e o ar triste
de quem vive na perplexidade dos sexos.
Depois do turkish coffee meto-me

até ao Cul de Sac e fico-me

a ouvir o sax maravilhado

de Kippie Moeketsi. O jazz, sim,

é genuino e tem um bite

todo local.

Aqui ninguém sabe quem sou,
aqui a minha importancia é zero.
Em Paris também.

(Rui Knopfli, In Maquina de Areia)

Esta ideia de Knopfli vai ao encontro do pensamento que
Paulina Chiziane (2017) relata em entrevista: “Eu, sendo originaria
do Sul, eu estou muito mais perto de uma cultura da Africa do
Sul até a Cidade do Cabo. Eu, quando circulo por essas zonas, eu
sinto-me parte dessa cultura” A autora ainda chama a atencao
para a artificialidade das fronteiras criadas pelo colonialismo. “Uns
ficaram para c4, outros ficaram para 13, hoje nao vamos mudar isso.
E o Norte e o centro ficaram um pouco esquecidos. E preciso muito

trabalho para haver este resgate através da escrita.”

Sumério | 54



O.-' Q. 7"V VA g Oy o Vd e

Questoes de
fronteiras e
transnacionalidades:
Rui Knopfli, Mia Couto
e Ana Mafalda Leite

A nacionalidade mog¢ambicana durante muito tempo foi
um fator de determinacao literaria. Cabe reiterar que a vinculacao
ideolégicaestevenabaseda constituicdoidentitariaem Mogambique
nos anos preé e pos-Independéncia. A dita “mogcambicanidade”, como
denominacdo identitaria especifica, deu-se enfaticamente a partir
de valores intrinsecos. Chabal (1994, p. 49) endossa esta posicdo ao
afirmar que este critério, de ordem politica e ideologica, outrora tao
vigentes em Mocambique, “é o pior possivel para atestar qualidade
literaria.”

A luz deste contexto, torna-se facil compreender porque
um escritor como Rui Knopfli, apesar de seu papel como poeta e
editor da revista “Caliban” entre os anos de 1971 e 1972, tenha
sido ostracizado nos anos poés-Independéncia face a perspectiva
ideoldgica da chamada Literatura de Combate. Como ja foi visto, a

imprensa mogambicana, nomeadamente os jornais e revistas das
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décadas de 60, 70 e 80, principalmente, tiveram papel primordial
na divulgacdo da literatura dos nativos. Também esta funcao de
divulgador cultural de sua terra teve o poeta. Entretanto, ademais
de ser “filho de Préspero” - ja que era branco e descendente de
portugueses -, desvinculava-se completamente da estética literaria
da mocambicanidade, sublimando os conflitos politico-ideolégicos
por meio de uma poesia intimista e libertaria. Assim, atritou-se com
a critica e com o modelo sdcio-literario do momento, uma vez que
sua poesia ndo se inseria no espac¢o da “heroicidade e da conquista”
(SAID, 2010, p. 191).

“Como é que eu posso fingir em verso o negro humilhado que
ndo sou?” - assim questionou-se o poeta, em conferéncia proferida
na Associacdo dos Escritores Mocambicanos, em 1989. Esta
pergunta constitui a sintese de seu compromisso de autenticidade
para consigo proprio e seus conterraneos. O lugar de enunciagdo da
lirica de Knopfli - consciente de sua condig¢ao privilegiada de branco
e filho de colono - faz-nos perceber o hibridismo deste autor, cuja
identidade é perpassada pelarelacdo de pertenca que ele estabelece
com Africa e com Mocambique, apesar da desvinculacdo ideolégica
e estética ao sistema literario mogcambicano. No famoso poema

“Naturalidade”, o autor considera suas multiplas ascendéncias:

Europeu, me dizem.

Eivam-me de literatura e doutrina
europeias

e europeu me chamam.
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N3ao sei se 0 que escrevo tem a raiz de algum
pensamento europeu.

E provavel... Nao. E certo,

mas africano sou.

Pulsa-me o coragdo ao ritmo dolente
desta luz e deste quebranto.

Trago no sangue uma amplidao

de coordenadas geograficas e mar indico.
Rosas ndo me dizem nada,

caso-me mais a agrura das micaias

e ao siléncio longo e roxo das tardes

com gritos de aves estranhas.

Chamais-me europeu? Pronto, calo-me.
Mas dentro de mim ha savanas de aridez
e planuras sem fim

com longos rios langues e sinuosos,
uma fita de fumo vertical,

um negro e uma viola estalando.

(Rui Knopfli, O pafis dos outros,1959)

De acordo com o Professor e estudioso mogambicano Aurélio
Cuna (2017), questdes ideoldgicas impediram que o autor fosse
estudado como deveria ter sido. Dadas a estas questdes externas
ao valor estético do texto, Rui Knopfli s6 teria sido lido com devida
acuidade por Francisco Noa. E, mesmo assim, ndo bastou para
afastar o véu que praticamente o isola dos demais poetas de sua
geracdo. Noa (1997, p.95), por sua vez, pontua que a importancia do
poeta nao se restringe apenas a Mogambique, ja que, em Portugal,
ele teria “africanizado a modernidade [europeia], subvertendo-a,

dilatando-a.”
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Portugal, alias, identifica o autor como portugués, ja que ele
proéprio teria optado pela cidadania lusa. Entretanto, atualmente o
autor é mais aceito dentro de Mogambique e legitimado enquanto
nativo, como confirma Ungulani Ba Ka Khosa (2017): “Nés
tivemos de o reivindicar, reinvidicar o universo que ultrapassava o
nacionalismo ideolodgico estreito, baseado numa poesia de combate

que por si morreu, porque era muito circunstancial.”

Ainda que inserido em um contexto posterior, Mia Couto
também passou pelo olhar desconfiado dosnativos.Mogambicanode
nascenca, branco de olhos azuis e filho de emigrantes portugueses, o
autor sofreu duras criticas naocasido dolancamento de seu primeiro
livro de contos, Vozes anoitecidas, que data de 1986. Por retratar
o cotidiano de camponeses, realidade que nao vivera, escritores
como Rui Nogar fizeram-lhe direta interpelacdo, alegando que o
autor ndo sabia representar a fala, o temperamento e os costumes
do povo do campo. Sob uma perspectiva essencialista, a opinidao
do ja renomado escritor Rui Nogar repercutiu grandemente. Mia
Couto (2017), em entrevista concedida a autora desta pesquisa,
afirma que “[O texto publicado por Rui Nogar]era um texto que me
contestava em duas dimensdes; as duas eram politicas.” Apesar de
as duas contestagdes sofridas terem abrangéncia politica, o autor
as diferencia; a primeira teria a ver com a legitimidade: o autor
nao teria o direito de apropriar-se da linguagem e reinventa-la. “E,
se eu estava fazendo, era porque estava tirando proveito estético
da ignorancia das pessoas que ndo escreveriam o chamado ‘bom

”m

portugués’. A outra dimensdo dizia respeito ao idealismo pés-
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Indendéncia: “muitos dos meus personagens eram pessimistas,
até optavam pelo suicidio. Isso num momento em que havia uma
revolucdo socialista a porta de casa que abria horizontes.” Ou seja,
o autor ndo seria um representante da “mogambicanidade”, pois
construiu seu livro a partir do uso de neologismos e da construcao
de personagens que ndo estariam de acordo com o carater ufanista

tipico do nacionalismo.

A pesquisadora Fatima Mendonga (2011) explica que a
polémica marcou a transicdo de um pensamento orientado pelos
ideais dorealismo socialista parao confronto entre posicionamentos
diversos oriundos do senso comum e outros de varias perspectivas
tedricas. O proprio Mia Couto (2017), em entrevista, explica como
se dava essa confusdo entre ideologia e literatura no pais as portas

da Independéncia:

Mogambique sofreu de uma certa saturacdo, do excesso
daquilo que foi a politizagdo do nosso universo. E, de
repente, tu eras mocambicano porque eras da FRELIMO (...).
Portanto, havia uma confusdo enorme entre nagao, partido,
povo. Depois isso foi se separando, mas foi se separando ndo
de uma maneira natural, ndo foi a historia que produziu isso
de uma forma com o seu proprio tempo. Foi tudo apressado,
de uma maneira dramatica, porque havia a agressdo da
RENAMO, havia uma guerra total, uma guerra total, que
punha o mal sem nenhum espaco de permeio. Portanto,
quem era da RENAMO era o diabo, quem era da FRELIMO
era considerado o culpado, o outro era culpabilizado sempre.
E acho que hoje as novas geracdes percebem que isso nos
torna mais pequenos, hoje ha uma grande ansiedade de
fazer arte sem olhar esse tipo de opgdes, sem estar a fazer
passar o texto como se fosse uma prova de alguma coisa.
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Mia Couto (2017) acredita que ainda ha muito o que se
refletir quando se trata do tema “mog¢ambicanidade”, ainda que o
fator ideolégico tenha sido consideravelmente minimizado com
o passar dos anos. O autor considera que ha muita nagdes dentro
de um mesmo pais que se desconhecem a si proprias, e que é
esta a fronteira que deve ser transposta. Ainda de acordo com o
escritor:“Nds pensamos sempre que a mog¢ambicanidade seria
qualquer coisa como uma fronteira entre os mogambicanos que
ja tem isso tudo resolvido e os outros, mas nao é. E como é que
os mog¢ambicanos, eles proprios entre si, deixam de pertencer a
categoria do Outro, dos eles.” (COUTO, 2017).

De acordo com o que declarou em entrevista a pesquisadora
mocambicana Sara Jones (2017), ha um certo “anti-miacoutismo®”
em Mocambique. Para ilustrar sua opinido, ela recorre a uma

comparag¢do com o unanime Luis Bernardo Honwana:

Luis Bernardo Honwana escreveu em 1964 (..).E uma
obra fundadora da literatura mog¢ambicana, é uma
obra que nos representa como moc¢ambicanos, é uma
otima obra. Mas, como autor, ele ndo escreveu mais
nada. Entdo, quais sdo os critérios para se merecer mais
considera¢do? Ndo percebo. Ha coisas que ndo se percebe.
De ler os textos de Mia Couto ndo ha motivos que nos
facam entender essa discriminagido. Nao ha motivos. Ele
trabalha, publica todos os anos, tem uma boa obra. Em
2009, acho, um pouco cansado dessa questdo de se dizer
que ele brinca com a lingua, ou que cria novos vocabulos,

6 Este “anti-miacoutismo” também ¢é manifestado nas universidades brasileiras, sob
forma de protesto pelo fato do autor ser tdo conhecido enquanto outros ndo o sdo. Falaremos

mais acerca dos fatores de internacionalizag¢@o dos autores africanos no proximo capitulo.
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decidiu ter uma nova abordagem. Comegou a escrever
romances historicos. Ou seja, ele refez-se!

Entretanto, o préprio autor considera superado o episédio
da recepgdo critica que teve no come¢o de sua carreira como
romancista. Obviamente, ha questdes relacionadas ao mercado
editorial que infuenciam na repercussao de determinados autores.O
proprio Ungulani BaKaKhosa (2017) explanou o assunto, afirmando
que a ascensao de Mia Couto foi uma aposta editorial. “Cada editora
escolhe ou aposta num autor e faz deste autor uma bandeira. Este
ndo é o melhor espelho que possa existir para um pais novo, onde
os autores ndo chegam a 40 ou a 50, dificilmente se apreende essa
realidade.” Entretanto, o mesmo autor esta ciente dos meandros
que cercam este processo de difusdo literaria, que ndo tém relacao

s6 com a editora e sim também com a recep¢do do publico:

Mas por outro lado ha o texto do Mia que brinca com
a lingua e com este lado formal da lingua. Eles [os
portugueses]| encantam-se. Sentem-se deslumbrados
com isso, quer dizer, ha algo que vocé como estudiosa
pode tocar, outras sociologias sobre as quais, talvez,
eu ndo tenha ciéncia. Outros de nés enfocamos outros
universos culturais muito mais segmentados em outro
nivel; provavelmente sdo cédigos.

Ou seja, ndo se trata apenas de estratégia editorial: Mia
Couto possui uma ludicidade que encanta os leitores, tanto do
ponto de vista da narracao quanto da diegese. Ademais disso, pese-
se o fato de ser um escritor regular como poucos em Mocambique,

que publica todos os anos e que esta sempre buscando reinventar-
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se. De acordo com o pesquisador e escritor Lucilio Manjate (2017),
fazer literatura requer trabalho, publicacdo e exposicao. Acredita
também que o fundamental é produzir com qualidade. “Nés
dizemos, por exemplo, que a critica ndo fala. Mas a critica vai falar
de que se ndo estamos a produzir? A critica vai lancar um olhar
para quem produz. Nao vai langar um olhar para um autor que em

dez anos publicou apenas um livro.”

Khosa (2017) também vé o lado positivo da divulgacdo de
autores como Mia Couto: “Um pais relativamente novo como o
nosso, e com uma literatura também jovem, pequena, eu acho que
a existéncia de um ou dois autores comercialmente conhecidos faz
com que haja curiosidade em relacdo a esse pais e a literatura que

se faz.”

Assim como os anteriores Rui Knopfli e Mia Couto, a luso-
moc¢ambicana Ana Mafalda Leite é uma escritora consciente de sua
transnacionalidade. Portuguesa criada em Mogcambique até os 20
anos, esta autora situa-se no limiar entre o indico e o Atlintico. Em

entrevista (2017), a autora afirma:

Bom, eu sou um caso de alguém que surge do processo
histérico na tradicdo da colonia para a poés-coldnia.
Digamos que comego a escrever mais ou menos em
simultdneo a primeira geracdo pds-colonial, que é a
geracdo da Charrua. Eu publico meu primeiro livro
em 1984, mas em Portugal. No entanto, toda a minha
formacao foi, desde de tenra idade, em Mo¢ambique, e
culturalmente me identifico em Mogambique, cultural e
literariamente. Mas ndo posso, até por razdes da ordem
de nascimento e de passaporte civil, negar a minha
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ascendéncia portuguesa. E honestamente para nao
dizerem que fago um uso individuo duma pertenca, eu
julgo-me pertencente a duas culturas, e a dois paises, de
certa maneira. Um em que eu nasci, e outro em que cresci,
que me formou, que é Mogambique. A literatura com que
eu me identifico e na qual eu me situo afetivamente e
literariamente, e em termo de testemunho de passagem,
é mogambicana.

De acordo com Antonio Candido (2000), mais importante
do que a nacionalidade dos escritores € a fun¢do deles no sistema
literario; ou seja, Mia Couto, reconhecendo-se e situando-se como
autor mogambicano é de tal forma legitimado neste sistema como
autores que optaram pela cidadania portuguesa mas identificam-se
como africanos, como Rui Knopfli e Luis Carlos Patraquim, ou como
a portuguesa de pertenca afetiva mocambicana Ana Mafalda Leite.
Este processo faz parte da hibrida¢do identitaria contemporanea.
De acordo com Reis (2011, p.80), “Quando os artistas e intelectuais
africanos tomam consciéncia de si mesmos e de sua diferenca
das antigas metropoles, sdo espiritos modernos e culturalmente
hibridos que descobrem a realidade africana e procuram criar uma
nova territorialidade”.

Ana Mafalda reflete, em seus poemas, este contexto
multifacetado do qual faz parte. E, no desvelar dos seus poemas,
temos acesso as perspectivas do eu-lirico que se revela por vezes
cambiante e até paradoxal, mas sem nunca incorrer na dicotomia.
Afinal, assim como indica a nigeriana Amina Mama (2010), hoje
em dia os africanos entendem a africanidade como algo multiplo,

fluido, historica e institucionalmente de acordo com as diversas
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dimensdes da diferenga, constantemente contestado e redefinido
em resultado dos processos e lutas sociais.

Assim como sugere Octavio Paz (2012) em sua conhecida
obra O arco e a lira, o poema é composto por visdo e simbolo, e
metaforicamente representaria um caracol onde pudesse ressoar
a musica do mundo. A referida “musica do mundo”, a que se refere
o autor, encontra-se no livro Outras fronteiras: fragmentos de
narrativas. Na obra, estdo presentes visdes do paraiso, do limbo,
do exilio, salvacdo e degredo, numa alegoria lirico-amorosa. Ao
nos depararmos com a lirica de Ana Mafalda Leite, adentramos
num universo de emoc¢oes palpaveis, desenhadas a partir de
representacdes deimagologias diversas. Nos seus poemas, entramos
em contato com sinestesias multiplas, envoltas em difusas imagens
de miragem e sonho, natureza e paisagens, numa perspectiva ora
amorosa “ao deter-me devagar sobre tua imagem/como quem junta
s6isao amanhecer”(LEITE, 2017, p. 12), ora saudosa “Ha nesse lugar
do coracdo uma paisagem antiga/ sempre presente” (LEITE, 2017,
p. 11), num representar de vozes ancestrais de desbravamento que
ddo conta de um autodesvendar-se “a que destinos ele pensava
chegar?”(LEITE, 2017, p.39).

7

Para desvender este universo, que € o indico e também
Mocambique e Marrakesh, mesclado com paisagens brumosas de
sonhos e enredos amorosos, hd a evocagdo de cores “no principio
fomos azuis?”, “verdes-azuis-laranjas”, travessias maritimas de
“sossegos imperturbaveis de oceanos indicos”(LEITE, 2017, p.55),

numa mescla de “maré baixa, maré cheia e maresia” (2017, p.56),
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sabores “sabor morno, gostosos, meloso, escorregoso” (LEITE,
2017, p.67) e experiéncias sensoriais que singularizam este eu-
lirico, profundamente consciente do erotismo presente em sua
feminilidade: “coxas arredondadas como do bule” (LEITE, 2017,
p.67).

Mais do que nos outros momentos da obra, nesta primeira
parte, “Como se a manha do tempo despertasse”, o eu-lirico é todo
de descobertas, de transgressado de fronteiras intimas e geograficas.
Portugal também aparece nesta fronteira afetiva, através dos
famosos versos de Camoes, “amor é fogo que arde// arde sem se
ver” (LEITE, 2017, p. 18). Na hibridez identitaria que constitui o eu-
lirico, impossivel seria ignorar sua pertenca lusitana. As fronteiras
a serem rompidas ddo conta também do género literario: a prosa
é subvertida a poesia, os limiares sao fronteiricos. Neste desnudar
paisagistico-amoroso, o eu-lirico também aparece desvelado pelos
olhos do amado: “Pareces uma paisagem com uma janela dentro,
contas” (LEITE, 2017, p. 10); “respiro-te, ana, como se respiram as
manhas” (LEITE, 2017, p. 12).

7

A segunda parte é constituida pelos poemas de Moatize,
“onde tudo comeca” (LEITE, 2017, p. 22), nos quais se vivenciam
afetos memorialistas de infancia, amor, Mocambique, onde o eu-
lirico “mistura tudo nesta infancia sem trégua” (LEITE, 2017, p. 24).
E que, assim como a bola de ténis, é jogada de um lado a outro, na
transfiguracao de suas paisagens particulares. Ninguém volta duas
vezes ao mesmo rio, diria Heraclito. E quando o rio sdo dois oceanos

inteiros, Indico e Atlantico a movimentar correntezas intimas?
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Para este eu-lirico, os caminhos estdo abertos porque a fronteira
¢ apenas uma etapa do percurso, que contempla identidades
varias. “Abriram-se os portais e aqueles com quem estive vdo e vém
passam/atravessam a fronteira/ deste lado de ca sentada na esteira
pergunto-me/ quando sera a minha viagem.”(LEITE, 2017, p.22).

Na terceira parte, que da titulo a obra, as fronteiras sdo
diluidas pelo eu-lirico, que se pergunta “onde tera comegado a
fronteira do dia com a noite? A fronteira da dgua a terra? Do azul
com o lilds? Porque tdo dividido o mundo em dois?” (LEITE, 2017,
p. 34).

Osviajantes do velho mundo tornam-se personagens a partir
de seus relatos sobre cidades mogambicanas. Aqui, a multiplicidde
cultural e étnica de Mogambique é retratada a partir da presenca
de portugueses, indianos, goeses e africanos, “entre oriente e
ocidente”(LEITE, 2017, p.49) em “insondaveis viagens.”(LEITE,

2017, p.-49) e numa evocacgao as tradicoes.

Na quarta parte, o Indico aparece como cendrio e personagem
deste desfecho lirico-narrativo, numa evocacdo paisagistica-
amorosa cujo amado é, simultaneamente, pertencimento -
“entrelacando-me magica e inevitavelmente em ti” (LEITE, 2017, p.
63) e evasao, “chegava as areias e mal chegava logo partia.”(LEITE,
2017,p.56),0que colocaem evidénciauma perspectiva de expansao
amorosa e geografica: “em Marrakesh diz-me o meu amor/ que o

céu sem nuvens anuncia o deserto...” (LEITE, 2017, p. 54).
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Ao final deste percurso exploratério para dentro e fora de
si, o cenario amoroso ndo nos foi guiado por Beatriz de Virgilio
ou qualquer Odisseu retornado de outros mundos. O proéprio
oceano, transgressor natural de fronteiras artificias, configura-
se na concretizagdo do lugar idilico. “Chegamos assim/ muito
enamorados/ a entrada dos azuis intensos do paraiso” (LEITE, 2017,
p.65). E nos labirintos dessa tessitura poético-narrativa, o eu-lirico
reifica sua fusdo memorialista mitico-sensorial de cores, sabores
e paisagens, como se desta amalgama se formasse seu mosaico
amoroso. “Talvez alguém tenha ouvido tua voz caminhando rente
ao deserto/ e rente ao mar Indico/ do outro lado do tempo, num
outro mar e num outro continente/ Aqui no deserto a geografia do
amor é um estranho desenho” (LEITE, 2017, p. 73). Nesta amalgama
poética é posta em evidéncia a consciéncia de fragmenta¢do do

sujeito:

«

Esta perda de “um sentido de si” estavel é chamada,
algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do
sujeito. Esse duplo deslocamento - descentramento de
seus individuos tanto de seu lugar no mundo social e
cultural quando de si mesmos - constitui uma ‘crise de
identidade’ (HALL, 2003, p.9).

Fatores como a didspora e a globalizacdo condicionaram
o novo modus vivendi destes sujeitos; no entanto, Hall (2003)
atenta para o fato de que este resultado hibrido nao pode ser mais
facilmente desagregado de seus elementos ditos auténticos ou de
origem. Chaves (2005, p. 252), por sua vez, afirma que “qualquer

que seja a via de aproximacao, acabamos por concluir que o espago
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de vivéncia do escritor no interior da engrenagem colonial é
atravessado por um conjunto de ambiguidades, condicionando-os

a enfrentar a fatalidade de viver entre dois mundos”.

Appiah (1997) aposta ainda nas relacdes transnacionais para
a superacao desta condicdao de alteridade. Ruy Duarte de Carvalho
em seu Pré-Manifesto Neo-Animista’ enumera trés categorias que
apontam para uma possibilidade de compreensdo de alteridade
humana, ndo mais pressuposta em categorias estanques e essenciais.
Essas categorias seriam (1)o outro, imigrante nas ex-metrépoles,
filhos de ex-colonizados; (2) o ‘Outro, ex-colonizado ocidentalizado
nas ex-coldnias;e (3) o “outro”, representado pelos povos que mantém
praticas e comportamentos mais relacionados ao cendrio pré-colonial.
Na perspectiva de Ruy Duarte de Carvalho as ex-metrépoles ndo sabem
o que fazer com o outro, assim como o ‘outro’ ndo sabe o que fazer com o
“outro” (CARVALHO, 2008). Portanto, mesmo internamente, a questao
da alteridade é algo a ser problematizado. Chaves (2005, p.255) ratifica
esta assertiva, ao afirmar que na literatura refletem-se de maneira
impressionante os dilemas do mundo africano pds-colonial: a relagdo
entre a unidade e a diversidade, entre o nacional e o estrangeiro, entre
o passado e o presente, entre a tradicao e a modernidade.Assim, no
hibrido contexto pés-colonial, o desafio é superar a tensao entre a

busca da africanidade e a inser¢do em um contexto globalizado.

7 CARVALHO, Ruy Duarte de. Tempo de ouvir o ‘outro’ enquanto o “outro” ainda existe
antes que haja sé o outro.. ou pré-manifesto Neo-Animista. In. Buala. Disponivel em http://
www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-carvalho/tempo-de-ouvir-o-outro-enquanto-o-outro-existe-
antes-que-haja-so-o0-outro-ou-p_Decalogo Neo-Animista. In Buala. Disponivel em http://www.
buala.org/pt/ruy-duarte-de-carvalho/decalogo-neo-animista-ruy-duarte-de-carvalho
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A condicionante
exogena como
legitimador literario
em Mocambique:

Durante o transcorrer desta pesquisa, procuramos
relacionar os diferentes aspectos estruturais que influenciam na
definicdo do cadnone das literaturas pds-europeias. Inicialmente,
refletimos sobre o conceito de canone na literatura ocidental;
depois, acerca da formacdao do sistema literario em Angola e
em Mog¢ambique; dos aspectos intrinsecos que determinaram
a valorizacdo de determinados autores mocambicanos nos
momentos que precederam e sucederam sua autonomia literaria,
e o hibridismo literario como constituinte analogo a escrita de
alguns autores, interessa-nos agora fazer uma explanagao acerca
dos fatores externos que interferem definicdo na canocidade
literaria em Mocambique. Cabe ressaltar que trata-se de literaturas
pOs-europeias, que sdo relativamente recentes - boa parte delas

tem pouco mais de cem anos - ; portanto, encontram-se ainda em

8 Este capitulo é uma versdo do artigo “A condicionante exdgena e a
homogeneizagdo cultural: reflexdes sobre a formacdo do cianone em Mogambique”,
publicado na Revista Gragoata (UFF), v. 22, p. 1-22, 2017.
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fase de consolidacdo e carecem de icones que as legitimem face ao
mundo externo. Entretanto, a quem interessa e como se processa

essa legitimacdo externa?

Leite (2013), a parte de responder estas questdes, suscita
outras que lhe sdao complementares. Ao questionar de que lugar
tedrico escreve a critica e quais sdo os fatores a serem considerados
quando sejulgaaatribuicdo de mérito oude desadequagdo canonica,
considera:

Essa questdo implica outras que merecem estudo,
como as estratégias de edicdo, difusdo, quem lé, quem
julga e aprecia. Tome-se como exemplo a maior ou
menos dependéncia em relagdo aos centros culturais e
editoriais das ex-metrépoles, os posicionamentos mais
ou menos essencialistas do exercicio da pratica critica,
e confrontamo-nos com importantes questoes sobre os
critérios de avaliacdo da “literaridade”. (LEITE, 2013,

p.26).

O mercado externo, nomeadamente Portugal e Brasil, sdo
os principais consumidores da literatura africana de expressao
portuguesa. Destarte, instauram-se as seguintes questdes: o
consumo externo da literatura africana determina a producao dos
escritores ou seria o contrario? Ou ainda: que critérios sdo levados
em conta para a promocao de determinados autores em detrimento
de outros?

Se tomarmos a literatura mogambicana como exemplo,
poderemos compreender como se processa essa dindmica de

dependéncia exdgena: a maioria das poucas livrarias concentra-

Sumério | 70



O.-' Q. 7"V VA g Oy o Vd e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

se na capital Maputo, o pais tem poucas editoras, além de ndo ter
adequada distribuicdo de livros. O escritor Manjate (2017) afirma,
em entrevista concedida a autora deste estudo: “A distribui¢ao é um
cancro! N6s publicamos livros em Maputo. Por ser a capital, acaba
sendo o centro de tudo. O autor mogambicano ndo se importa em
publicar em Maputo em ndo sair e nao ir fazer o lancamento na

Beira, em Nampula.”

As maiores editoras nacionais sdo a Alcance e a Ndjira; ha
também a editora da Associacdo dos Escritores Mogambicanos,
que publica bem menos do que no passado; mas ha boas iniciativas
pontuais, como a Cavalo do Mar, que publica predominantemente
poesia. Isso sem falar na editora da Fundacdo Fernando Leite
Couto’, admininstrada por Mia Couto e por seus irmaos, que publica
autores locais, sobretudo novos escritores. Ha também autores que
optaram por criar sua propria editora, como é o caso da escritora
Paulina Chiziane!® (Matiko Editora).

Nao havendo forca no mercado editorial interno nem
adequada distribuicdo, ndo existem condi¢bes de se criar uma

dinamica editorial mobilizadora em Mog¢ambique. Ungulani Ba Ka

9 A Fundagdo Fernando Leite Couto foi criada ha 3 anos e, ademais de revelar
novos talentos da poesia mogambicana, promove exposi¢des, festivais, palestras, exibi¢cdes
de teatro, cinema e musica. Segundo Mia Couto (2017): “N6s temos uma agenda que tem
oito, nove eventos por més e isso € mais do que a gente pensava. Ja publicamos livros, ja
fazemos uma exposi¢do por més.”

10 Na entrevista com Paulina Chiziane em Maputo, ocorrida na sede do Centro-
cultural franco-mogambicano, a autora estava portando uma mala de couro com dezenas
de exemplares de seu livro Ngoma Yethu: O curandeiro e o Novo Testamento. Ou seja, além
de publicar, a escritora também realiza a distribui¢do de suas préprias obras.
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Khosa (2017) atenta para o fator historico deste problema: “Nds
saimos de uma situacdo em que o Estado era praticamente o dono

em termos de producao, distribuicdo, comercializacdo do livro.”

Ainda segundo Khosa (2017), o problema maior ndo esta
no mercado editorial, e sim na distribuicdao de livros. “Nés, neste
momento, podemos dizer que estamos a ordem de 33 ou 35
editoras - dessas 35, provavelmente, no mercado nao chega uma
duzia. Agora, qual é o problema? O problema é na cadeia do livro.
Nao tem distribuidoras neste pais.” Tal situacdo nos é descrita por
autores como Suleiman Cassamo (2017): “Infelizmente, as minhas

obras sdo esgotadas aqui no mercado. Sou um escritor sem livro.”

Paulina Chiziane (2017) atentatambém paraofatode quenao
ha investimento na formacao de leitores. “Sem duvidas, a formacao
do leitor precisa ser trabalhada. Absolutamente, é necessaria a
formacdo do leitor. Porque eles querem, eles precisam, mas nao
compram.” O governo, quando investe em cultura, se restringe a
musica, conforme relata Mia Couto (2017): “Sobre o pais, acho que
ha aqui um equivoco. Pensa-se a cultura como uma coisa muito
funcional, embora para o lado ‘festivaleiro.” O grande investimento

institucional do Estado é organizar festivais nacionais”.

Fomenta-se, desta forma, a retroalimentacao exdgena: os
autores publicam no exterior, sdo criticados internacionalmente e
divulgados fora de seu pais de origem. Martinho (2001, p.47) afirma
que a literatura africana é sobretudo criticada e comentada de fora.

E destaca: “o que nos faz, criticos europeus, cair no contra-senso de
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uma leitura que quase nao tem sustentagdo paritaria local.” A poeta
Sénia Sultuane (2017), em entrevista, ao ser perguntada sobre a
critica realizada acerca de sua produgdo literaria em Mocambique,
respondeu: “Os Unicos trabalhos que conheco mais aprofundados
sobre o meu trabalho sdo do Professor Aurélio Ginja, Mestre de
Educacao, portanto que eu saiba ele ndo é critico literario, nem

pesquisador de literatura.”

Esta situacdo é conhecida pelos escritores locais, que
quando podem, publicam fora, alegando dificuldades de publicar
em Mocambique e de conseguir visibilidade. Entretanto, ainda
assim sdao poucos os autores mog¢ambicanos que conseguem
transpor as fronteiras. As razdes podem relacionar-se com as
estratégias midiaticas editoriais - que priorizam alguns escritores
em detrimento de outros -, além do pouco empenho e frequéncia
de publicacdo de certos autores e da falta de sistematizacdo da
critica interna. O autor Ungulani Ba Ka Khosa (2017) destaca o
papel dos professores, sobretudo brasileiros, neste processo: “Na
poesia, somos conhecidos 14 fora gragas, eu repito, aos professores
das universidades. O caso vertente na geracao dos poetas dos anos
90 e de 2000 para c4, os professores de literatura do Brasil tiveram
um papel fundamental na sistematizacdo dessas geracées que

emergiram a partir dos anos 80.”

Nomeadamente, os autores mo¢cambicanos mais publicados
externamente sao Mia Couto e Paulina Chiziane. Apesar do
reduzido numero de escritores mogambicanos conhecidos

internacionalmente, Khosa (2017) vé este dado como um fato
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potencialmente positivo. “Um pais relativamente novo como o
nosso, e com uma literatura também jovem, pequena, eu acho que
a existéncia de um ou dois autores comercialmente conhecidos faz
com que haja curiosidade em relacdo a esse pais e a literatura que

se faz”

Aplica-se, portanto,alégicadomercado: publicam-se autores
considerados vendaveis. “Dou-lhe um exemplo, que é o caso do Jodo
Paulo Borges Coelho: o texto dele assenta muito, digamos, navidado
colono branco aqui em Mogambique (...). Mas é um universo que nao
encontra eco em Portugal. Eles nao estao muito preocupados em se
ver ao espelho, como eles se comportavam no tempo colonial. E um
texto que lhes causa mal e, de certo modo, lhes déi.” (KHOSA, 2017).
Tal argumento vai ao encontro do pensamento de Mata (2011, p.3),
quando esta afirma que “germinou em Portugal um imaginario
literario migrante que passa por Africa, ou pelo menos por certa
Africa, aquela que resgata o vasto espaco dos descobrimentos”, o
que permitiria, em certa medida, a continuidade das representacoes

coloniais e permite sua expressao contemporanea.

Deste modo, o perfil narrativo “palatavel”, sem hermetismos
narrativos nem linguisticos demonstra ser mais passivel de
receptividade por parte dos leitores. Isso explicaria, por exemplo, o
fatode um escritor como Ungulani BaKa Khosa!' termenos aceitagio

no mercado externo: nao raro, os temas explorados por ele sao

11 Cabe mencionar também a frequéncia irregular de publica¢des de inéditos por parte
do autor, cuja periodicidade, em média, passa de 3 anos. (1987; 1990; 1993; 2002; 2005; 2009;
2012;2013; 2018).
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pouco palataveis e reivindicam dedicacao do leitor a compreensao
do contexto, ja que o autor mescla o portugués com palavras de
idiomas locais - como changana e ronga - e, geralmente, ndo utiliza
glossarios. Estes fatores dificultariam o acesso a literatura ao leitor
médio nao-mog¢ambicano. O préprio autor (2017) reconhece este
empecilho:

Por exemplo, eu escrevo sem glossarios. Mas a minha
editora agora em Portugal, quando eu tirei o Choriro,
eles tiveram que fazer um glossario. Quer dizer, eu
tenho um estratégia em termos de escrita, mas que eles
[editora] ndo gostaram. “Ndo, ndo; vamos tentar fazer
um glossario, porque, pronto, queremos isso”.

Conforme ja mencionamos anteriormente, ha ainda uma
certa tendéncia ao nativismo na literatura mog¢ambicana. Ana
Mafalda Leite (2017), a propdsito do tema, afirma que “Mogambique
é essencialmente um pais ainda muito ligado a ruralidade”. O
conflito que se institui é que, o atribuir aspectos de origem local
na base das literaturas africanas, o canone que se estabelece firma-
se como um discurso identitario definido, prioritariamente, pela
sociedade ocidental. Entretanto, esta identidade também é forjada,
na medida em que é uma imitagdo de si; outrossim, também espelha
uma imagem distorcida ao mundo euro-americano'>. Ungulani

(2017), em entrevista, comenta sobre a “nativizacao literaria” em

Mogambique:
Ainda tens o étnico que nio se urbanizou. E preciso que
este étnico se urbanize para que depois possa implodir o
12 Segundo terminologia de Mbembe (2014a).
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texto que se conforme com essa realidade. Tu ainda ndo
tens isso. Ainda nio estd, ainda nio entrou na cidade,
neste momento urbano para poder. N6s vamos buscando
que cada regido possa emergir.

Mendonga (2011) esquematiza este conflito a partir de trés
vertentes que, segundo a estudiosa, cronologicamente tornaram-
se o cerne das tematicas literarias: ser africano e ser europeu, ser
africano x ser europeu, ser nacional x ser universal. Talvez o quarto
viés possa vir a ser “ser nacional e ser universal”, encontrando-se
uma forma de conciliar aspectos tradicionais com a modernidade
de maneira fluida, sem incorrer no essencialismo nem na
ocidentaliza¢do da literatura. Marcelo Panguana (2017) aponta um
possivel caminho para este dilema: “A globalizacdo é o somatorio
das culturas individuais, uma das formas de ser individual, entdo
se nés nao damos aquilo que é nosso o conceito de globalizacao fica

esvaziado.”

Em Mog¢ambique, por causa de questdes ja abordadas, como
afalta de distribuicdo delivros e a concentragao cultural em Maputo,
prevalece a disseminacdo dos habitos culturais do Sul do pais,
ignorando-se a grande diferenca que existe em relacdo as outras
regides. O estudioso marfinense Hountodji (2002) denuncia este
aspecto reducionista, creditando a homogeneizacao e simplificacao
do complexo continente africano a incapacidade de descolonizar a

vida intelectual, mesmo em Africa.

A escritora Paulina Chiziane é uma das poucas autoras

que tém buscado resgatar a vivéncia cultural de outras regides de
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Mog¢ambique, como fez, por exemplo, na obra Niketche: uma histéria
de poligamia (2001). Na trama, a partir da narra¢do da historia da
protagonista Rami em convivéncia com as outras esposas de seu
marido, os habitos culturais do Norte aparecem em contraste com
os do Sul, interagindo de maneira polifénica. O historiador e escritor
Joao Paulo Borges Coelho também retrata um pouco do Sul na obra
Indicos Indicios. Entretanto, ndo é assim que geralmente acontece;
Mog¢ambique acaba por exportar uma versao literaria de si que s6
contempla a capital Maputo e seus arredores. Entretanto, tal fator
ndo ocorre por acaso: ademais de a capital do pais ser, desde 1898,
Maputo, existem fatores de ordem historicos que auxiliaram neste
processo. A escritora Ana Mafalda Leite (2017), em entrevista,
cita alguns: no Sul reside a resisténcia politica do Gungunhana, a
invasdo portuguesa no final do século XIX; além da Ilha ser reduto
da RENAMO, que é o partido de oposicao. “Isso tudo sdo fatores
que de certa maneira levaram a que o Norte fosse esquecido; por
outro lado, com a guerra civil no pos-independéncia, o Norte foi
completamente obliterado. S6 nos anos mais recentes, devido as
descobertas da ordem econ6mica como o gas e outros fatores que
tem a ver com uma potencial riqueza do Norte, é que leva o Sul a

olhar para o Norte com mais atenc¢do.”

Se pensarmos a partir desta falta de representatividade
cultural do Norte do pais, poderemos comprender que o
processo de consolidacdo literaria interno é mais complexo
do que aparentemente se mostra. Neste sentido, ndo devemos

simplesmente atribuir a fatores externos a falta de projecao de
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alguns autores mogambicanos; o escritor Marcelo Panguana (2017)
afirmou em entrevista que “ndo consegue publicar [no exterior
e] nem em Moc¢ambique”; Suleiman Cassamo (2017), autor do
classico O regresso do morto, premiado internacionalmente, afirma
ser “um escritor sem livros.” Paulina Chiziane (2017) alertou para
a necessidade da formacgao de leitores; Mia Couto (2017) entende
que ha muito o que se investir em cultura; Borges Coelho (2017)
assegura que, em Mocambique, livro é um artigo “de luxo”; Lucilio
Manjate (2017) mencionou que apenas os autores com producao

assidua e mérito pessoal conseguem projetar-se externamente.

A pesquisadora Inocéncia Mata (2011, p. 5), em artigo,
afirma: “Se Armando Artur ou Anibal Aleluia ndo sdo publicados
fora de Mogambique, serdo os autores da Editorial Caminho os
eleitos como matéria curricular e objeto de dissertagdes (...).
Muitas vezes autores que nem sdo (re)conhecidos nos seus paises.”
Concordamos em parte com a estudiosa: acreditamos que exista,
sim, uma dependéncia exdégena que promove alguns autores em
detrimento de outros de equivalente acuidade estética e literaria;
entretanto, a questao manifesta-se de forma mais ampla: ha bons
autores que nunca encontraram a devida proje¢do interna e que
tampouco foram publicados no Brasil, como é o caso do referido
Anibal Aleluia. Ha outros, por sua vez, cuja falta de periodicidade
prejudica a divulgacdo, como o também citado autorArmando
Artur, que ja passou 5 anos sem publicar obra inédita. Segundo as
palavras do pesquisador Nataniel Ngomane (2017), em entrevista

concedida a autora deste estudo:
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O sistema de ensino ainda precisa ser construido e ganhar
uma certa qualidade, preparar o leitor capaz de ir a uma
livraria escolher um livro para ler. Claro, ai também
ha fatores econ6micos, que para mim nao constituem
grande problema. Através de politicas publicas seria
possivel disponibilizar livros, disponibilizar leitura,
fazer animacio de leitura. Mas ha toda uma série de
fatores que colocam Moc¢ambique numa situaciao
de ainda nao estar preparado para projetar os seus
proprios autores, independente de fatores externos a si,
ou se ndo sdo externos sdo exodgenos a dinamica literaria
interna para poder projetar determinado autor. Eu acho
que o Anibal Aleluia é um autor que precisava ser
projetado, mas nés nio temos instrumentos para
projetar este autor®3. E um super autor.

Ou seja, em muitos casos, os autores ditos “ (re) conhecidos”
tampouco encontram ressonancia interna. E este fator relaciona-se
com varios outros interligados as demandas sociais do pais, a falta
de investimento no leitor, os ja citados problemas de distribuicao
editorial, dentre outros. Ngmone (2017) ainda destaca: “O escritor
moc¢ambicano que queira ser conhecido tem que publicar no Brasil,
onde tem muito mais leitores. Aqui nds temos edicdes de 500

exemplares; vocé ndo vai projetar um autor com 500 exemplares.”

Um breve relato pessoal para fins de ilustracdo: ao visitar
uma livraria em Maputo acompanhada de Mbate Pedro, poeta
e editor da Cavalo do Mar, causou supresa aos vendedores eu
ter escolhido e comprado 10 titulos de autores locais. Uma das

responsaveis pela loja perguntou o motivo de meu interesse; entdo

13 Grifos nossos.
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eu mencionei que era estudiosa da literatura mogcambicana e que
no Brasil, ultimamente, tem-se estudado muito a literatura africana
dos paises de lingua portuguesa. A senhora entao, entusiasmada,
virou para Mbate Pedro e disse: “podes trazer aqueles livros
da tua editora para vender aqui.” Ele relatou-me, depois, que ja
havia diversas vezes tentado deixar os livros da Cavalo do Mar
em consignacdo para vender na referida livraria, sem sucesso. Ou
seja, nesta historia encontra-se representado o microcosmo da
dependéncia exdgena: foi necessaria uma legitimagdo externa para

que os autores locais fossem valorizados.

Por isso, é mister buscar uma compreensdo do tema que
fuja de dicotomias; ao mesmo tempo em que existe o fato - por
enquanto, incontornavel - da influéncia do mercado editorial
externo na constru¢do do canone mogambicano, é tema unanime,
nas entrevistas realizadas, o argumento de que o mérito pessoal
do autor, bem como sua persisténcia, sdo alguns dos fatores mais
importantesparadeterminarsuapermanénciaentreosconsagrados.
Neste sentido, procuramos alcangar uma percep¢ao mais ampla do
assunto, evitando pendores oriundos de pensamentos que possam

se confundir com neo pan-africanismo.

Resta-nos a questdo: a condicionante exdgena atua como
fator de interferéncia ou de contribuicao a formag¢ao do canone

literario mogambicano?

Aqui cabem singularidades que sdo necessarias explicitar:
Mocambique esta situado préximo de outros paises, todos de lingua
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inglesa, além de ter tido “fraca integra¢do colonial” (CHABAL,
1994), dada a distancia do pais em relagdo as outras coldnias.
Além disso, sofre influéncia da cultura crista, hindu e mugulmana.
Estes aspectos fazem do pais, por si s6, um mosaico cultural por
exceléncia. Sabemos, por dificuldades internas ja referidas, que a
literatura mogcambicana precisa, ndo de uma condicionante exdgena,
mas certamente de uma perspectiva externa para promover-se. No
entanto, como ja foi discutido, por motivos varios, ha a tendéncia
da representacdo de uma cultura homogeneizada, o que por si
s6 constitui uma falacia. Cabe perguntar: de que forma pode ser
revertida a tendéncia estigmatizante sem a negacao da origem do

sujeito pds-colonial?

Homi Bhabha (1998), em sua classica obra O local da cultura,
também procura uma forma de reposicionar o (p6s) colonizado na
histéria moderna. Para o tedrico, a saida possivel seria encontrar um
lugar de enunciagdo que procure escapar de nog¢des essencialistas
e transgredir as fronteiras culturais tracadas pelo pensamento
colonial. O escritor Suleiman Cassamo (2017), por sua vez, parte
da premissa de que é a partir do local que se chega ao universal.
“Essa que é a universalizacdo, esse que é o universal. H4 quem
diz que quanto mais local, quanto mais localizada a obra for, mais
possibilidade tem de ser reconhecida por um leitor de qualquer

parte do mundo como se fosse o seu proprio lugar”

Segundo Nascimento; Rocha (2013, p. 31), atualmente ha um
ambiente mais propicio a diversidade cultural, reconhecendo-se a

esfera da pluralidade, ndo mais da unicidade, como um constitutivo
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da identidade local das culturas postas em questdo. O desafio da
construgdo das literaturas pds-europeias consiste em valorizar o
mosaico de identidades regionais como indice de uma rede litero-
socio-cultural complexa e diversificada que constitui um pais, no
qual sua heterogeneidade nunca venha a ser fator de demérito,
antes revele sua pluralidade. Mendonga (2011, p. 20) aponta para
esta via, ao afirmar que a literatura emergente, ao mesmo tempo
em que se vé inserida num contexto histérico conflituoso que lhe
acentua a necessidade de afirmacao identitaria, encontra-se imersa
em tendéncias relativistas trazidas por novas concep¢des de mundo
“tendentes a desconstruir os vinculos que a inseriam num espago
e num tempo histéricos.”Afinal, como afirmou o escritor Suleiman
Cassamo (2017), “boa parte da literatura é sempre o regresso a
alguma coisa, é o retorno, o tema do regresso... é sair e espreitar e

revelar que 14 est3, o que tinha sido, o que havia ficado.”

Como bem destacou o escritor Lucilio Manjate, a literatura

moc¢ambicana estd em vias de renovacao:

Costumo brincar com os meus colegas e digo que nos
temos autores de qualidade para os préoximos cem anos
avontade. Estamos a falar dos jovens que sdo premiados,
internacionalmente inclusive. E que tem mostrado
trabalhos muito bons. Eu privilegio muito a literatura
mog¢ambicana quando olho para as demais literaturas
(MANJATE, 2017).

E mister, portanto, descobrir uma via de escape que permita
que a vida intelectual, produzida dentro de Africa, venha a ser

descolonizada, num trabalho que atue a partir da destereotipacgao
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enddégena a fim de influenciar a perspectiva falhada da dominante
exdgena. Discutir o canone, neste sentido, é uma forma legitima
de questionar este capital simbdlico imposto por “grupos
detentores do poder cultural, que legitimaram um repertorio,
com um discurso, por vezes globalizante” (LEITE, 2013, p. 25). E
também uma maneira de se refutar a exclusdo de grupos e etnias
com finalidade sistematizadora e homogeneizante. Neste sentido,
poderiamos, como ja foi sugerido por Martinho (2001, p. 23), lutar
por um canone nacional mogambicano que permita registrar a

complexidade de dados culturais.
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Este pais ainda
esta visitando

a si proprio.

ENTREVISTA COM MIA COUTO

A entrevista que segue foi concedida pelo escritor
moc¢ambicano Mia Couto,em 10 de mar¢ode 2017, nas dependéncias
da Fundacgdo Fernando Leite Couto, sediada em Maputo, capital de
Moc¢ambique.A entrevista foi gravada e posteriormente transcrita,
o que resultou no tom coloquial do texto, que foi mantido.

VANESSARIAMBAUPINHEIRO: Euqueriainiciarperguntando
sobre a publicacdo de Vozes Anoitecidas: este livro gerou
tensdo, de alguma forma, aqui em Mogambique. Estudiosos
como Rui Nogar o criticaram, principalmente em relacao ao
estilo, a linguagem, argumentando que ndo representaria o
falar tipico do mogambicano. Outros como Fatima Mendonga,
isso pra nao falar do endosso de Craveirinha, minimizaram
consideravelmente toda esta situagdo. Mas eu pergunto: ainda
ha algum tipo de resisténcia interna em relacdo a sua obra? E,

se houver, a que ela se deve?

Sumdrio | 85



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

MIA COUTO: Nao, eu acho que este foi um momento na
minha vida, foi uma coisa s6cio-traumatica. Aquilo ainda por
cima foi organizado num contexto mais ou menos amistoso,
era um inicio que Rui Nogar propunha para debates, em
que os escritores apresentavam um livro e, portanto, se
disponibilizavam paraconversaravoltadolivroedesiproprios.
E de repente o Rui disse, “eu tenho uma coisa preparada,
tenho um texto de introducdo.” “Olha, eu fico muito honrado”,
falei. E o texto era uma coisa muito inesperada, vamos dizer
assim. Eu nunca pensei, era um texto que me contestava em
duas dimensdes; as duas eram politicas, mas uma primeira
dimensdo era que eu ndo teria propriamente o direito de
fazer aquela apropriacao de linguagem e reinvenc¢ao de uma
linguagem, que resultava desta permissdao que eu dava para
que as vozes da rua invadissem a pagina e mudassem a escrita.
E, se eu estava fazendo, era porque estava tirando proveito
estético da ignorancia das pessoas que ndo escreveriam o
chamado “bom portugués” (estou a fazer aspas no chamado
bom portugués), essa era uma dimensao; a outra dimensao
era que muitos dos meus personagens eram pessimistas, até
optavam pelo suicidio. Isso num momento em que havia uma
revolucdo socialista a porta de casa que abria horizontes. [sso
implicava ou uma descrenca politica ou alguma coisa, digamos
assim, mais obscura dentro de mim, eu teria que ser sujeito
a algum tratamento. E as duas componentes eram postas de
uma maneira muito - vamos dizer - agressivas. Eu lembro-me

que foi um momento muito dificil para mim, eu tinha outra
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idade, provavelmente hoje reagiria de outra maneira. Mas
eu senti-me sem chao, deslocado. Nao soube fazer a minha
propria defesa, porque nunca pensei ter de me defender de
nenhuma dessas coisas, e portanto, a minha defesa ficou
nas maos de quem, naquele momento, decidiu intervir. Nao
a meu favor, exatamente, mas a favor da possibilidade de se
fazerem coisas, haver a liberdade de se fazer isso. Mas o que
para mim estava claro, mais tarde eu percebi. Foi bastante
mais tarde; durante o encontro, inclusive, houve pessoas que
achavam que eu deveria ter um tratamento politico, vamos
dizer assim. Isto é, deveria viver mais junto ao povo, sendo
que o povo verdadeiro, genuino, auténtico, é o que esta nas
zonas rurais, eu teria que viver mais la para saber o que as
pessoas sentiam. Por exemplo, eu punha um velho e uma
velha e o velho, em delirio, maldiz a chuva. E a coisa era assim:
um moc¢ambicano verdadeiro, auténtico, nunca poderia
maldizer a chuva. Eu lembro que nesta altura eu tive alguma
forca para dizer: “Mas é que a chuva, naquela circunstancia,
representava alguma coisa que era a negacdo do sonho deste
velho, que estava em delirio.” Mas enfim, eu percebi que nao
era o0 momento certo para eu estar ali a fazer uma ... Mas,
enfim, as vezes o melhor é ndo sermos nos, é ser o tempo a
responder, entdo acho que depois isso serenou, porque no
fundo ndo era eu que importava, eu ndo tinha importancia
nenhuma. Era uma questdo quase psicolégica das pessoas se
sentirem bem nos caminhos proprios que tinham feito. E, por

exemplo, até ali havia uma ideia que era preciso escrever para
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mostrar que se dominava bem o bom portugués, o que era
uma certa importancia demasiada que se dava a este Outro,
para mostrar a ele que nés também somos capazes. Mas este
Outro foi tendo menos importancia, fomos resolvendo esses
fantasmas de outra maneira. O que estava em causa ali ndo era
a literatura, era uma outra coisa, era uma relacdo que de fato é
problematica. Essas pessoas ndo estavam doentes, ndo tinham
uma inten¢do malévola, s6 havia - ha ainda - um problema
por resolver. Ndo digo problema, ndo gosto muito da palavra
problema, mas hd uma questao que deve ainda ser encarada:
como é que esta lingua vai transitando de proprietario, vai
deixando de ser do outro para ser uma lingua prépria. Entdo é

isso, acho que fiz uma resposta muito longa.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E hoje isso ndo influencia?

MIA COUTO: Nao, eu hoje estou a vontade. Acho que a maior
parte dos escritores ndao coloca isso como uma questdo,
porque também eu mudei. Eu lembro-me de ter dito coisas
terriveis, eu disse uma coisa que, talvez se eu tivesse
encontrado uma maneira mais mogambicana de escrever...
Isso ja é um disparate, ndo ha o “mais”, eu também estava a
procura de uma coisa mais pura, mais auténtica que ndo tem

sentido procurar na literatura.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: De alguma maneira, vocé
acredita que aideologia ainda pese navaloriza¢do da literatura
em Mog¢ambique?

MIA COUTO: Eu acho que nao, pra te dizer a verdade, acho que
pesa muito pouco. Nao exatamente uma questao ideologica,
mas uma questao que se confundiu entre o fato politico, o
lugar do politico e o lugar da luta partidaria, do engajamento.
Mocambique sofreu de uma certa saturacdo, do excesso
daquilo que foi a politizagdo do nosso universo. E, de repente,
tu eras mog¢ambicano porque eras da FRELIMO. E essa foi a
escola que foi trazida pelo Movimento de Libertacao de uma
maneira quase, vamos dizer, que eu acho que se acreditava
como genuina. O pais era a FRELIMO, o povo era da FRELIMO,
e o hino nacional, durante anos, comeg¢ava com “Viva, viva
FRELIMO, guia do povo mo¢ambicano.” Portanto, havia uma
confusdo enorme entre nagao, partido, povo. Depois isso
foi se separando, mas foi se separando ndao de uma maneira
natural, ndo foi a histéria que produziu isso de uma forma
com o seu préprio tempo. Foi tudo apressado, de uma maneira
dramatica, porque havia a agressao da RENAMO, havia uma
guerra total, uma guerra total, que punha o mal sem nenhum
espaco de permeio. Portanto, quem era da RENAMO era o
diabo, quem era da FRELIMO era considerado o culpado,
o outro era culpabilizado sempre. E acho que hoje as novas
geracoes percebem que isso nos torna mais pequenos, hoje

ha uma grande ansiedade de fazer arte sem olhar esse tipo
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de opgdes, sem estar a fazer passar o texto como se fosse uma
prova de alguma coisa.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé nao vé um papel no
escritor, acha que a literatura nao deva ter nenhuma funcao a

nao ser ela mesma?

MIA COUTO: Eu nao gosto da palavra fun¢do. Mas acredito
que sim, que a literatura provavelmente tenha [uma funcao], o
escritor é que sabe que tem essa funcdo, mas ndo quer pensar
nela. Ele quer que ela aconteca naturalmente. Eu tenho
minha postura moral, politica, eu tenho meus principios
e, inevitavelmente, quando eu conto uma histéria eles vao
surgir. Mas eu ndo fago uma escrita com essa inteng¢ao: “agora
eu vou escrever para defender, sei 14, o povo, a mulher, o

proletariado”, qualquer coisa assim.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Atualmente, ainda seria

pertinente falar em mogambicanidade?

MIA COUTO: Eu acho que nés ainda estamos na construcao
disso que ndo sabemos o que ¢, e ainda bem que nao sabemos
0 que é, nunca vamos saber exatamente. Mas eu acho que nos
estamos a descobrir a diversidade dos povos, culturas, linguas,
religides, etc. Este pais ainda esta visitando a si proprio, é

muito regionalizado ainda, ha muito pouca mobilidade entre
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pessoas do Norte, pessoas do Centro, que siao de linguas
diferentes. Ha trinta linguas diferentes! Quero dizer que ha
trinta pequenas nac¢des que se conhecem ainda pouco. Neste
sentido, ainda ha um caminho. N6s pensamos sempre que a
mocambicanidade seria qualquer coisa como uma fronteira
entre 0os mo¢ambicanos que ja tem isso tudo resolvido e
0s outros, mas ndo é. E como é que os mogambicanos, eles
préprios entre si, deixam de pertencer a categoria do Outro,
dos eles.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé falou ha pouco sobre as
diferencas culturais entre as regioes do pais. Vocé acha que de
alguma forma o escritor tenha o papel de tradutor cultural do

seu tempo, de sua cultura?

MIA COUTO: Sem duvida. Aqui talvez mais do que em outros
lugares. Eu, ontem falando com este escritor brasileiro que
estd aqui em Mocambique agora, o Julidn Fuks, ele estava
identificando isso na sua obra, o tema da traducdo. Tradugao
no sentido da abertura de um mundo para o outro, na maneira
como setraduz ndo linguas, mas mundos. Ounao apenaslinguas,
mas mundos. E um tema obsessivo, sem que eu saiba ele esta
14, e acho que provavelmente isso aconteca em todos os outros
casos. No caso mogambicano, boa parte das pessoas escreve
em portugués e tem consciéncia que, sendo essa sua lingua de
cultura - para muitos ja é a lingua materna, para outros ainda

nado é -, ha ali um mundo que nao se traduz completamente
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neste portugués que a gente aprende na escola. Estamos a usar
um vestudrio que ndo serve completamente, que nao traduz.
Tem briga com o corpo, com o préprio corpo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A sua vivéncia cultural o faz

uma pessoa de identidade hibrida?

MIA COUTO: Sim. Hibrido em varios sentidos. Obviamente,
eu tenho ascendéncia portuguesa ou europeia, ja nem sei se
€ uma coisa que se pode dizer. Mas portuguesa de um certo
lugar, de uma certa regidao de Portugal. E sou da primeira
geracdo, meus pais eram portugueses, e nasci e cresci numa
certa regido de Mogambique e ali aprendi varios niveis de
mesticagem. Houve um momento na minha vida em que
pensei que isso fosse um drama, uma questdo a resolver. E
depois pensei que era uma coisa 6tima, esse mundo diverso
dentro de mim era um fator enriquecedor, que eu nao tinha
que estar a olhar para eles como qualquer coisa que me trazia
conflito. Lembro-me de uma frase de Craveirinha que dizia:
“Nao sou dividido, sou repartido”, que é uma maneira muito

feliz de se colocar a questao.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Alvaro de Campos, um dos
heteronimos de Pessoa, dizia se sentir “estrangeiro aqui como
em toda parte”. Vocé se sente mais estrangeiro ou mais nativo

em todos os lugares dos quais se sente parte?
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MIA COUTO: Eu tenho uma dificuldade enorme de estar onde
estou, sempre. Acho que isso é uma coisa de infancia, porque
eu recordo-me que a minha mae guardou aquilo que eram as
observacdes de uma professora da escola primaria e dizia:
“Este menino nunca esta realmente na escola.” Ela pensou,
ela interpretou a letra e pensou que eu nao ia a escola, mas
eu estava la; eu tenho essa grande divida, eu acho que o
que eu aprendi na escola sobretudo foi a nao estar onde eu
estava. Viajava quando o professor falava alguma coisa que
normalmente era muito aborrecida. Eu treinei a estar ausente,
a desaparecer, a ter uma existéncia paralela. E acho que isso
em termos literarios é uma grande ajuda, em termos praticos
€ um inferno.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Antonio Candido, critico
brasileiro, acredita que para existir um sistema literario ha
a necessidade de um autor, de uma obra e de um publico. O
autor tem que estar mais ou menos consciente do seu papel
e a obra deve ser como uma tocha que € passada de geracao
em geracao. Neste sentido, sabendo que ha escritores cientes,
ha o publico para o qual as obras sdo dirigidas, ha o meio de
transmissdo e ha uma consciéncia geracional: vocé acha que

ha um sistema literario so6lido em Mo¢ambique?

MIA COUTO: Nunca tinha pensado nisso. Acho que sim, se é
posto a partir dessa defini¢ao, acho que sim. Acho que é muito

recente, provavelmente exista uma certa diferenca entre um
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sistema e um regime. Provavelmente, ainda é um regime, ndo
€ um sistema. Nasce com o Craveirinha, com o Rui Knoplj,
com a Noémia de Souza, e é construida a posterior. Nos agora
estamos a tentar perceber quem comegou, e quem comegou
estd muito préoximo. Craveirinha morreu ha pouco tempo, a
Noémia também, o Rui também, nio é? E um sistema que esta

nascendo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Que autores influenciaram

vOCé?
MIA COUTO: De dentro de Mogambique?
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: De dentro e de fora.

MIA COUTO: De dentro e de fora? Olha, eu fui muito marcado
por brasileiros, eu confesso. Primeiro, eu sou marcado pela
poesia, meu pai era um poeta e tinha a casa cheia de livros, eu
lembro-me que as estantes estavam repletas. Alguns desses
livros estao na Fundacgdo [Fernando Leite Couto] agora. E ele
era muito préoximo da poesia europeia, da poesia francesa,
espanhola e portuguesa também. E o [Fernando] Pessoa vivia
la em casa, Eugénio de Andrade, Sophia de Mello Breyner foi
uma escola para mim. Esses sdo, digamos, trés nomes que
posso dizer que nasceram em minha casa. Quando eu digo

minha casa é sempre a casa da infancia. Por que a minha
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primeira casa realmente minha, no sentido que eu pagava
renda, ai quando eu ja tinha 17 ou 18 anos eu descobri a
poesia brasileira por via do Jodo Cabral de Melo Neto, do
[Carlos] Drummond, do Manuel Bandeira. Manuel Bandeira ja
vinha de antes, da casa do meu pai. E depois Jodo Guimaraes
Rosa sdo referéncias, porque me interessava muito trabalhar
a minha propria lingua, meu idioma, por que havia para
mim essa questdo, que era a questdo: Como é que eu vou
escrever? Alguma coisa minha, que ao mesmo tempo é de
Mog¢ambique, que diz, que fala sobre isto que esta a acontecer
em Mocambique? Este portugués que herdamos ndo parecia

servir.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Algum autor local o
influenciou ou mesmo de outros paises africanos de lingua

portuguesa?

MIA COUTO: Bom, eu tenho que dizer que Craveirinha teve
uma influéncia grande em mim, em todos nés. O Rui Knopfli
teve uma influéncia muito grande em mim, ndo sé porque eu
conheci a obra dele, mas porque eu o conheci pessoalmente.
Ele foi meu primeiro diretor quando eu iniciei minha carreira
de jornalista. Ele relia os meus textos. Entdo, havia quase uma
relacdo quase de tutor que ele foi. Por via jornalistica, mas acho
que ele estava ali, mas também ndo estava ali. Quer dizer, ele
tinha uma relacdao com o jornalismo que era acidental, ele ndao

era um jornalista, era um poeta que estava ali por acidente.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mocambique esta um
afastado de outros paises de lingua portuguesa, esta cercado
de paises de lingua inglesa. De alguma forma, isso também
influencia culturalmente o pais?

MIA COUTO: Nao se nota. Pensamos sempre que houve
um trato oficial, porque Africa do Sul, Zimbabwe, Tanzania,
Zambia, sdo paises de lingua inglesa, porque de alguma
maneira sim, sao. E muito mais forte e mais presente o fato
de que na fronteira se falem as mesmas linguas. Por exemplo,
changana se fala dos dois lados da fronteira, o zulu aqui no
Sul, o xona no centro, o maconde e o cinianja no Norte, enfim.
Essas linguas que estdo repartidas porque foram separadas
artificialmente por um fronteira desenhada pelos europeus,
isso tem mais influéncia do que qualquer outra coisa.
Infelizmente, desconhecemos qualquer coisa que se passe do

outro lado da fronteira do ponto de vista cultural.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ha uma mudanga estilistica
e até mesmo tematica nas suas obras no decorrer do tempo.
Mas permanece uma certa tendéncia ao tratamento de temas

locais. Qual seria o motivo dessa preferéncia por temas locais?

MIA COUTO: Nao sei se posso chamar preferéncia, porque
se calhar nido sei fazer outra coisa. Ndo é uma escolha. E

como se fosse eu o escolhido. Acho que mesmo que eu fosse

Sumdrio | 96



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

eventualmente viver para um outro lado, eu nunca sairia

dessa tematica, ndo sei se sei escrever sobre outra coisa.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que exista uma
certa tensdo entre tradicdo e modernidade aqui na literatura

em Mocambique?

MIA COUTO: Sim, provavelmente. Eu nunca pensei
exatamente neste assunto, mas aqui eu acho que a nossa
producdo literaria continua a estar muito centrada na poesia,
por exemplo. Eu acho que Mogambique sente, talvez de uma
maneira mais dramatica do que Angola, que é preciso ainda,
para nos apresentarmos no mundo, precisamos saber quem
somos. Ainda ha uma busca, estamos virados para dentro
porque esse assunto da mogcambicanidade é um assunto que
ainda se sente como alguma coisa que tem que ser resolvida.
Mas tu tens razao. E tudo comec¢ou antes em Angola, tem este
percurso que tem muito mais tempo porque tem muito mais
tempo de cidades; o nascimento da literatura tem muito a
ver com o nascimento das cidades. E ha cidades em Angola
que tém quatro séculos; as nossas mais velhas tém dois, no

maximo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Maputo ndo tem a mesma

forca literaria como cenario que tem Luanda, por exemplo?
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MIA COUTO: Imagino que nao.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mesmo em suas obras,

Maputo aparece de forma secundaria.

MIA COUTO: Eu acho que se vai, é uma questdo que vai
ser descentrada rapidamente. Os proximos escritores vao
fazer de Maputo sua prépria casa. O problema aqui, para
minha geragdo e para a outra que se seguiu, é que a casa era
Mogambique inteira. E Mogambique inteira, o que é? Tem que
ter um lugar, e este lugar era mais o campo do que a cidade
porque se pensava, e ainda hoje se pensa, que a identidade
cultural mogambicana tem um pé maior ali posto sobre a

ruralidade, sobre o mundo rural.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na sua opinido, qual é o peso
do mercado editorial portugués e brasileiro na divulgacdo da
literatura feita em Africa de lingua portuguesa?

MIA COUTO: Infelizmente, cabe todo o papel ao mercado.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: O mercado local nao tem

forga?

MIA COUTO: Nao. Aquilo que eu estava a dizer, que seria o

papel de uma vontade politica, de um governo, deixou de
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existir. Isso estd entregue as forcas do mercado, se um livro
vende bem, se ndo vende bem provavelmente nao viaja. Quem
€ que estara interessado a publicar poesia mogcambicana no
Brasil? Eu vejo por mim proprio, estou no mercado brasileiro.
Entrei com enormes dificuldades, é preciso dizer, que a
gente pensa que nao. Eu lembro que fui com um grupo de
mog¢ambicanos em 1987, e pensava: “O Brasil vai nos receber,

nossos irmaos”, e ndo aconteceu nada.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como foi este percurso?

MIA COUTO: No6s fomos pela ocasido do lancamento de uma
antologia chamada Cole¢ao Sonha Mamana Africa,da Cremilda
de Aratjo Medina, e fomos com angolanos, cabo-verdianos...A
ideia era muito boa, foi gente de todos os paises da Africa
de lingua portuguesa. Pronto, aquilo foi simpatico. Mas
como é que aquilo se traduziu, como é que aquela antologia
foi lancada se traduziu depois num interesse em publicar
qualquer daqueles que estava ali? Foi quase zero. Na altura, a
Unica editora [brasileira] que publicava obras de africanos era
uma coisa da Atica com o Fernando Mourio, da Universidade
de Sdo Paulo. Faliu! Nao havia este interesse. Também tem
a ver com os momentos em que o Brasil estd desejando
conhecer Africa e conhecer-se a si préprio conhecendo a
Africa. Nesta altura, esta questao nao se punha, nao? Mas eu,
depois de publicar anos no Brasil, e de uma pressao grande

desses blogues e leitores, é que publiquei a primeira antologia
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de poesia no Brasil, sendo ndo publicava. Eu penso nos meus
colegas mogambicanos que estdo centrados na poesia, como é
que tao injustamente se deixa isso entregue ao mercado? Eles
poderdo ndo ser publicados em outros paises, porque parte-
se do principio que poesia ndo vende. E ndo vende.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Aqui em Mocambique ha
problemas na distribui¢do de livros, nao ha um mercado
editorial forte, é dificil para um escritor local se promover de

forma enddgena?

MIA COUTO: Sim. A escola é a grande...a viagem que o0s
escritores tém que fazer para chegar até os leitores comeca
pela escola, sempre. Bibliotecas, ndo h4; livrarias ndo h4, sao
pouquissimas: ha na capital e mais uma ou duas cidades.
Entdo, a Unica via é ver como nossos textos sdo incorporados

no curriculo das escolas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A aceitacdo que vocé tem no
mercado brasileiro e portugués, proporcionalmente, é igual
aqui em Mocambique?

MIA COUTO: Provavelmente. Igual nao é, mas equivalente,
vamos dizer assim, a dimensao do nosso mercado. A Paulina,
eu, o Ungulani Ba Ka Khosa, ndo podemos lamentar-nos,
porque, para o nivel das tiragens feitas em Mogambique, eu

acho que somos felizes, somos bem contemplados.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé lé os novos autores
mocambicanos, ha algum que tenha lhe chamado a aten¢do?

MIA COUTO: Bom, ha varios. Aqui, por exemplo, na Fundacao,
por iminéncia da nossa prépria vocacdo, a nossa ideia é
publicar e trabalhar juntos com os novos escritores. Ah, na

poesia...eu continuo a pensar que a poesia...

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Seria a vocacao literaria do

pais por exceléncia?

MIA COUTO: Incrivel porque ndo sei perceber isso, como
€ que as coisas dependem as vezes de uma Unica pessoa. A
figura do titular do Craveirinha, da Noémia de Souza, do Rui
Knopfli...

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Luis Bernardo Hownana
publicou e depois parou. Quer dizer, essaideia da continuidade
que houve na poesia talvez ndo tenha havido, nessa época, na

prosa.

MIA COUTO: Estas a falar do Luis Bernardo Hownana: era
prosa, e era uma boa prosa, mas estava isolado. A poesia sim,
houve sempre uma grande forca. Quer dizer, os principais
nomes de Moc¢ambique até muito recentemente, porque

depois vem o Ungulani Ba Ka Khosa e vem a Paulina Chiziane,
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que nao tém essa ligagdo com a poesia. Mas eu vejo 0s novos
nomes que estdo surgindo, sdo quase todos na poesia. Nos
publicamos aqui menina chamada Hirondina Joshua que ela
meteu um bom livro de comego, e vamos publicar agora uma
menina que se chama, assina como Melita'*, por sinal, um
bom livro de poesia. E temos na forja varios nomes que eu me

surpreendo que vém ai, mas que continuam a ser da poesia.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu queria que vocé falasse
um pouco sobre o trabalho da Fundag¢do [Fernando Leite
Couto], e também se ha outras iniciativas publicas ou privadas

de divulgacao cultural no pais.
MIA COUTO: Cultural no sentido apenas da literatura?

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Nio, no sentido latto do

termo.

MIA COUTO: A Fundacgao [Fernando Leite Couto] é uma coisa
pequena, dimensao familiar, tem um ano e meio de existéncia.
Os trés irmaos, quando o meu pai morreu, ha dois anos, dois
anos e meio, perceberam o que ele fazia. Percebiamos que ele
trabalhava em uma editora e publicou varios autores jovens,
e trabalhava o texto com eles. Mas nunca imaginamos que

dimensao ele tinha conquistado junto a estes jovens. Quando

14

O autor refere-se a poeta Mel Matsinhe
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ele morreu, recebemos dezenas e dezenas de mensagens
e pensamos: “Vamos continuar isto, vamos manter nosso
pai vivo desta maneira.” A grande razao dele viver era esta,
o bem que ele tinha. E fazemos isso com muito gosto. Mas
esta casa tem uma vocacao cultural, embora esta seja a linha
fundamental - trabalhar com jovens, fazé-los publicar , fazer
oficinas literarias, acompanhar jovens inexperientes - , mas
também fazemos aqui exposicoes, exibicoes de teatro, cinema,
musica e a Unica coisa que liga tudo isso, como um fio, é que
quem vem a esta casa, seja pintor, seja fotdgrafo, seja cantor,
tem que ter depois disponibilidade de fazer uma segunda
sessao em que conta historias. Entdo, torna-se uma espécie
de fabrica de histérias. A ideia é que um artista consagrado,
sentado junto a gente jovem a contar a sua propria historia,
a histoéria de suas cangdes, de suas obras, pode suscitar essa
proximidade, essa ideia de que, afinal, ndo é uma coisa tao
impossivel, ndo é? E isso é o que temos feito. Entao, eu acho
que temos feito bastante. N6s temos uma agenda que tem oito,
nove eventos por més e isso é mais do que a gente pensava. Ja
publicamos livros, ja fazemos uma exposi¢do por més. Enfim,
citar vai parecer uma propaganda publicitaria da casa. Sobre
o pais, acho que ha aqui um equivoco. Pensa-se a cultura como
uma coisa muito funcional, embora para o lado “festivaleiro.”
O grande investimento institucional do Estado é organizar
festivais nacionais e que tém uma dimensdo, aparentemente,
enorme, e com uma fungdo, que é criar unidade nacional,

juntar artistas de todas as provincias. Corre razoavelmente
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bem, acho que sim, eu nunca fui a nenhum deles, mas acho que
sim. E o grande investimento, quase o tnico. E ndo me parece
que, de qualquer maneira é um grande investimento, mas os
fundos para fazer com que isso tenha depois uma repercussao

nacional nao existem.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu queria que vocé falasse
sobre a sua motivacdo de escrever narrativa historica, o que
o fascina neste tema. E qual sera seu novo projeto depois de

terminar a trilogia?

MIA COUTO: Ih, meu Deus, Comeg¢ando pelo fim: ndo sei. Eu
termino sempre um livro - e este ainda mais, porque é um
livro com trés livros dentro - saio sempre com o sentimento
de que esgotei, é o ultimo, secou a fonte. Nao sei, sinto que
ndo posso mesmo saber, porque vivo de maneira a buscar
cada um dos livros como se fosse o principio e o fim da minha
vida. Nao sei mesmo, e percebo que nao quero saber. Agora,
a primeira parte da pergunta: eu nunca pensei que eu fizesse
isso, que eu ia fazer em qualquer momento da minha vida um
romance histérico. Tive uma primeira tentativa quando fiz O
outro pé da sereia, que era alguma coisa meio timida ainda.
Mas o que me interessa da histéria é um bocadinho daquilo
que o Jodo Guimardes [Rosa] dizia, ndo sei repetir bem,
mas dizia: “a histéria ndo quer nascer das estérias.” Ha uma
relacdo dificil entre a histéria com H maitsculo e as pequenas

estorias, que ele escreveu intencionalmente com “e”. E esse
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mal-estar entre alguma coisa que se constr6i como edificio
e que depois expulsa outras versdes sempre me pareceu um
trabalho ficcional. Isto é, quando eu olho para aquilo que é
hoje estudado como a Histéria de Mogambique eu verifico o
quanto de ideolégico, o quanto de ficcional esta ali feito. E leio
aquilo como um trabalho nao de recuperacao de memadria s6,
mas de apagamento, de esquecimento. E isso fascina-me, esse
lado literario da Historia, seja ela oficial, ndo oficial. Entdo ha
aqui esta mentira, da Historia oficial que se proclama como
cientifica e fica como uma coisa inquestionavel, e que ficou, e
foi construindo herdis, figuras, que nds revemos e que sao os
fundadores ndo s6 da categoria de cidadao, mas da categoria
de nacdo. Sdo construidas grandes e pequenas mentiras.
Havia um caso préximo, que este do Gungunhana, que é este
imperador que me serviu de pretexto, que é o resultado de
duas grandes mentiras: ha ali uma mistificacdo, feita por um
lado portugués, por um lado mogcambicano. E como é que dois
tempos, dois interesses historicos podem construir ao mesmo
tempo uma figura tao polémica, tdo conflituosa, é s6 isso que
me interessa. Do resto, digamos assim, esse namoro com a

Histdria nunca tive tanto.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Clarice Lispector, quando
escreveu A hora da estrela, foi muito criticada porque ela seria
uma escritora que nao teria, em pleno Modernismo, 32 fase,
nenhuma preocupacdo social, escrevia de um modo muito

feminino....Entao ela criou um narrador masculino e colocou

Sumério | 105



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

uma migrante nordestina, que é Macabeia, e fez aquele livro
genial que acabou sendo sua dltima obra. Enfim: de alguma
forma, nao seria uma forma de resposta vocé ficcionalizar
um hero6i nacional, que é um dos mitos da fundag¢do cultural
mocambicana, e assim responder a supostas criticas em
relacdo a sua ascendéncia europeia, a sua raga...Talvez uma
forma de legitimacao cultural?

MIA COUTO: Nao sei. Eu tinha que me deitar no diva (risos)

para poder perceber o quanto isto estd em mim.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: N3o é consciente, entio.

MIA COUTO: Nao, nao é. E acho que ndo tenho mesmo esse
propdsito. Como te disse antes, houve momentos em que eu
pensava que tinha que resolver isso, mas acho que agora ja nao
tenho nenhum problema, aceito essa minha multiplicidade,
vejo mesmo como algo disparatado estar a querer passar por
quem ndo sou. Qualquer que fosse mogambicano, seja qual
for sua raga, seu sexo, sua origem, que se proclamasse mais
autenticamente moc¢ambicano do que outro qualquer, acho
que isso nao teria mesmo sentido, porque nao é verdade. E
ndo me parece que, mesmo dentro de mim - o mais fundo
que consigo chegar, pelo menos - eu queira provar alguma
coisa dessas; pelo contrario, acho que eu quero provar que

sou viajante, que estou a fazer uma travessia. Talvez de
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uma coisa eu tenha consciéncia, porque como ndo tenho
esse enraizamento no tempo, possivelmente isso me traz
uma possibilidade de distancia e eu possa ver, naquilo que
para outro mog¢ambicano que tem o avd e o bisavd, por
exemplo, neste lugar que estamos a visitar, aquilo que para
ele é natural, para mim pode ser visto com outro olhar. Posso
descobrir beleza, posso descobrir algo de estranhamento, que
€ importante para a producao literaria: essa distribui¢do que
existe na nossa alma de uma coisa que, a0 mesmo tempo é
familiar, que pensamos que conhecemos desde que nascemos,
e que de repente desconhecemos, e temos uma relacao de
distancia. Acho que neste aspecto eu sou um privilegiado.
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Coloco as pessoas em
sudas vivencias

e evito - tento evitar
- as etiquetas.

ENTREVISTA COM PAULINA CHIZIANE

A entrevista que segue foi concedida pela escritora
moc¢ambicana Paulina Chiziane, em 09 de marg¢o de 2017, nas
dependéncias do Centro Cultural Franco-Mocambicano, sediado
em Maputo, capital de Mogcambique. A entrevista foi gravada e
posteriormente transcrita, o que resultou no tom coloquial do texto,
que foi mantido.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que ainda
exista uma relagio em Mocambique entre literatura e

ideologia?

PAULINA CHIZIANE: Existe, sim. E ha muitas ideologias. Eu
acredito que sou uma prova disto, porque os meus temas, a
maior parte deles, quebram tabus. Muitas vezes a recep¢ao de

cada livro meu é uma guerra; as pessoas nao estdo habituadas
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aum tipo de tratamento, a um tipo de discurso. Nao ndo estao
habituados a ver determinadas coisas descritas no papel.
Isso tem criado alguns conflitos. O que me faz entender que
se julga, ou seja, existe uma linha politica por dentro de uma
boa escrita. Nao sei se respondi a sua questdo, mas é mais ou
menos este principio. Parece que, para alguns, a literatura
deveria seguir determinadas normas e formas. Tudo que nao

estd no imaginario deles, entdo nao sei.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A literatura mogambicana

ainda precisa afirmar-se identitariamente?

PAULINA CHIZIANE: Primeiro, é preciso despertar. Acho
que ai é que estd a funcdo da escola, da educacdo social,
que deveria ajudar os diferentes grupos a afirmarem-se,
a reconhecerem a importincia de sua identidade. Nesse
momento, eu poderia falar de um debate que eu sempre assisti
desde quando nés atingimos a Independéncia. Quando nés
atingimos a Independéncia, o discurso oficial era de combate
cerrado, abaixo aos ritos de iniciacdo. Os outros ficaram
espantados. Foram sendo feitos contra tudo e contra todos.
Hoje, passados 40 anos, esses ritos de iniciacdo até estdo a
ser exportados. Para além de terem muito conhecimento,
conseguem gerar rendas, divisas. Possuem um conhecimento
ancestral sobre plantas, sobre praticas sexuais. Hoje temos
um kamasutra, por exemplo. Foi conservado pelo povo. Mas

também temos aquilo que é mogambicano: aprende-se sobre
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sexo, sobre plantas, sobrevivéncias....é claro que ha coisas
mas, porque todos os sistemas sdo assim. Mas tem mais
coisas boas do que mas. Hoje conheco pessoas, conheci até
algumas brasileiras que foram até Nampula para aprender
como é que se faz as massagens nos O0rgdos sexuais, para
conhecer as plantas que se usam. Afinal, o Brasil é tdo rico e
tdo igual, sdo as mesmas plantas que se usam para estimular
o homem que dorme demais, para dar mais prazer, etc, entdo
sao plantas que, algumas estdo a ser processadas e vendidas
no mercado. Entdo, era tdo tradicional que passou a ser
considerado velho. Passado algum tempo, alguém descobre
a modernidade daquilo que era considerado tradicional.
Por exemplo, existe um grupo macua aqui na Mafalala que é
uma danc¢a chamada tufo. Primeiro foi proibida pelo sistema
colonial porque era considerada uma danga pecaminosa;
dancaram as escondidas. Depois da Independéncia as coisas
mudam, ja se danga um bocadinho. Na altura, era considerada
uma danca inferior. Hoje, é o cartdo de visitas do pais. O tufo
€ uma danca macua, daquelas mulheres todas pintadas, todas
bem vestidas. Imagina, uma danc¢a bonita como aquela ser
considerada pecaminosa pela Igreja Catolica? (Risos). A cada
dia mais, o povo macua se afirma, que é um povo que tem uma
cultura muito rica. No principio da nossa independéncia, o
povo macua era considerado quase um povo inferior. O que é
isso? Entdo, é muito trabalho a ser feito neste pais.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que o escritor
tenha um papel social?

PAULINA CHIZIANE: Se comecar a olhar para a histéria da
literatura mog¢ambicana, a partir do momento da Noémia
de Souza, que é uma grande referéncia feminina para mim,
o Craveirinha, sdo aqueles individuos que gritaram pelo
despertar da consciéncia de toda uma nac¢do a volta da questao
do colonialismo. Em literatura, claro. Depois vieram as poesias
de combate: todo mundo gritava, todo mundo cantava. Entdo
havia um crescer de uma consciéncia nacionalista a partir
do texto escrito que, de certo modo, mesmo o trabalho que
agora se faz.., por exemplo: quando eu escrevi Niketche, a
opinido de alguns académicos nio foi das melhores. E uma
literatura escrita por uma mulher e que retrata historias de
mulheres, entdo comecaram a gritar: a literatura nao é lugar
para feminismos! Sdo modelos, entao, nem sempre é o que
é. O tempo foi passando, as mesmas pessoas mudaram de
opinido. Hoje, a opindo é muito mais aberta e n6s somos mais
amigos hoje, e se aceita um bocadinho melhor o trabalho que
eu faco. Entdo, com isso eu quero dizer que a escrita tem, sim,

uma funcgdo social. Boa ou ma, mas tem.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Até hoje, sio poucos os

escritores mogambicanos divulgados no exterior. A que vocé

credita isso?
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PAULINA CHIZIANE: Olha, confesso que eu ndo tenho
capacidadepararesponder. O que eupossodizer éeusempretive
uma espécie de fé em mim mesma. Eu dizia: “o que eu fago ébom,
se vocés ndo gostam, eu vou procurar mercado.” E fui sozinha.
Com amigos, alguns companheiros de trabalho, organizac¢des
internacionais, fui andando. E eu entro, ou melhor, eu quebro
as fronteiras de Mogambique a partir de um trabalho que eu
fiz com uma cineasta austriaca. Ela fazia cinema, ndo literatura.
Conversando com ela, eu gritei: “Publica o meu trabalho fora,
eu acho que o meu trabalho é bom!” Ela leu, e disse-me: “Bem,
vou tentar” Através da cineasta, fui parar na mao de jornalistas,
depois fui parar na mao de editores e acabei entrando na cena
do mundo por esforc¢o proprio. Eu fiz isso. Mais tarde, claro, tive
apoio de outros colegas mogambicanos, poucos. O Mia Couto é
um deles. Quando ele saia e as pessoas perguntavam: “Conhece
a Paulina? Ela esteve aqui.” Ele sempre deu uma informacgao
bonatoria a meu respeito. Entao, eu nao sai das fronteiras pelas
vias que poderiam ser consideradas normais; foi uma luta
mesmo pessoal. Agora, os outros escritores, eu nao sei que lutas
é que eles tém. Mas as vezes sinto um pouco de apatia: escreveu,
pronto, o livro esta publicado. Nao ha o esforco, as pessoas nao
se mexem para conhecer novos horizontes. Mesmo agora, ndo
sei como é que as coisas funcionam. Temos o Ministério, temos
a Associacdo dos Escritores, mas o papel dessas instituicoes
na promocao da literatura mogambicana nao sei qual é. O Mia,
penso que foi por esforco préprio; eu fui por esforco préprio.

Os outros, ndo sei.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como funcionam as editoras
e o mercado de distribuicao de livros em Mogambique?

PAULINA CHIZIANE: E uma via que precisa de ser aberta, no
meu ponto de vista. As editoras estdo todas concentradas em
Maputo, as livrarias estdo concentradas em Maputo. Ainda
ontem eu estava numa livraria que tinha uma delegacdo
em Nampula: acabaram fechando. As pessoas nao estao
habituadas a comprar livros. Precisam de livro, gostam de
livro, mas o habito de comprar livro ainda nao faz parte da
tradicao para muitas pessoas. Na cidade da Beira, a situagao
melhorou um pouco. As universidades que vado abrindo
gradualmente nas provincias vao impulsionando um pouco
o habito da leitura. H4 uma livraria que tinha sido aberta
na Zambézia, também acabou fechando. As pessoas nao
compram: ou pedem emprestado, ou vao a biblioteca, ou
roubam! Portanto, o habito de comprar o livro é qualquer
coisa que ainda ndo esta enraizada nas pessoas. Mas ai esta:
sdo editoras privadas, ndo é? Mas o que faz o Ministério, o
que faz o municipio, e as instituicdes formais, instituicdes do
governo nomeadas para isto, pouco ou quase nada. Portanto,
o mercado editorial em Mocambique eu diria que é muito
mau, muito mau. Entretanto, quando eu pego livros de vez
em quando, fago assim uma conferéncia, ainda consigo que

comprem. Mas é muito dificil.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A falta de habito de comprar
livros deve-se a uma questdo econdmica ou é a formacgao do

leitor que precisa ser trabalhada?

PAULINA CHIZIANE: Sem duvidas, aformacgao daleitor precisa
ser trabalhada. Absolutamente, é necessaria a formacao da
leitor. Porque eles querem, eles precisam, mas ndo compram.
Agora, por exemplo, a Beira melhorou muito, ha mais escolas,
mais universidades, as pessoas ja sentem a necessidade de

comprar. Mas é uma questao de formagdao mesmo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na sua opinido, o que é o
canone literario mogambicano? Ja existe um canone?

PAULINA CHIZIANE: E uma resposta que nao posso dar,
confesso. Nem sei o que é canone, imagino o que é. Todo
mundo fala disso, mas o que é candnico? Fala-se dos classicos,
dos canones. Eu ndo sei. Algumas vezes as pessoas olham
para aquilo que é considerado consagrado, e querem fazer
disso um modelo para todos. Agora, literatura ndo é nenhum
pudim, nenhum bolo, para ter um formato. Literatura é um
espaco de liberdade onde cada um vai colocando o seu ser,
a sua memoria ou a memoria coletiva. Entdo, uma literatura
considerada consagrada, ndo sei. Embora eu reconheca que
ha obras que nos interessam ficar guardadas, ou melhor,

ser olhadas como uma referéncia. Para mim, o cdnone é um
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bocado complicado. Lembro-me de tempos em que eu estava
na universidade, havia coisas que me causavam alguma dor.
Por exemplo, quando os professores tentam fazer com que o
estudante olhe para um determinado livro como um espelho.
Eu dizia: “Nao, ndo é verdade.” Pode haver outras formas de
escrever a mesma coisa. Por exemplo, um Luis de Camdes ndo
passou por escola nenhuma, ndo viu formato de ninguém.
Entretanto, ele criou uma nova forma de ser. Portanto, ndo
acho bem que digam: “Este é o Ungulani [Ba Ka Khosa] e todos
tém que fazer assim.” Portanto, tive algumas querelas com
alguns professores na época, por conta de alguns conceitos
que se discutiam na altura, por exemplo, a identidade literaria.
Foi uma coisa que eu discuti e isso me custou muito caro.
Os professores, de certo modo, ndo gostavam das minhas
intervengdes. Ndao me recordo bem dos textos como eram,
mas por exemplo num texto como do Craveirinha falavam da
identidade literaria, de alguns aspectos da identidade literaria
como se fosse tudo, e eu dizia: “Nao, ha muito mais.” Portanto,
o Craveirinha deu um passo, de acordo com o mundo em que
ele vivia. Mas ha uma série de outras maneiras de se definir
a identidade em literatura. Entdo, a professora na altura nao
gostava do meu discurso, e eu acabei saindo do curso porque
nao me sentia bem. Mais tarde, fui trabalhar, e uma das coisas
que me deu prazer de fazer foi trabalhar o feminino. Porque,
por exemplo: se nds olharmos para o feminino descrito nas
obras do Craveirinha é um feminino mais erético, enquanto o

feminino escrito por mim, que sou mulher, apresenta-se com
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outra configuracdo. Tudo isso, pra mim, sdo contribuicdes
para se chegar a um acordo sobre o que é essa historia de
identidade africana na literatura.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu queria que vocé
desenvolvesse um pouco mais esse aspecto da identidade na

literatura, no sentido da mog¢ambicanidade.

PAULINA CHIZIANE: Eu acho que o pouco que faco como
contribuicdo para a constru¢do deste grande edificio cuja
dimensdo nao serd apenas de uma geracao, portanto, fazendo
algum trabalho, cada um de ndés que faz este trabalho
gradualmente vamos construir essa coisa chamadaidentidade,
chamada moc¢ambicanidade. Eu acho muito prematuro,
hoje, alguém dizer: “Eu estou a trabalhar, absolutamente,
as questdes de identidade.” Cada um d& um pouco de si, um
dia nés saberemos para onde é que estamos a caminhar.
Identidade é uma coisa que se constrdéi ao longo das geracoes,

essa é a minha apreciacdo como escritora.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como se trabalham questoes

contemporaneas sem ocidentalizar a literatura africana?
PAULINA CHIZIANE: Bem, nao é facil, é dificil. Mas eu parto

do principio de que ndo existe um moderno absoluto nem um

tradicional absoluto. Algumas vezes, as coisas que a gente
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considera moderna ja foram consideradas tradicionais ou
sdo tiradas da tradicdo e trazidas ao mundo moderno com
outros nomes e outras capas. Entao, eu tento ter este cuidado
quando trabalho: busco a realidade de um determinado
povo ou determinada regido, trabalho nela, sem com isso
querer remeter a histdria ou os fatos a um mundo que nao
¢ considerado moderno. Eu simplesmente evito tratar da
cultura e das vivéncias culturais como a coisa do Outro
ou a coisa do outro mundo, ou a coisa da tradi¢do. Nao sei
se eu consigo fazer isso, mas a minha inten¢dao pelo menos
é esta. Uma prova disso é o Niketche: instalam-se ali tantas
mulheres, cada uma vivendo do seu jeito, elas discutem,
entendem-se, desentendem-se, e 1a vao construindo o mundo
delas. Eu a momento nenhum eu considerei, por exemplo,
os ritos de iniciagdo como uma coisa retrograda, atrasada
da tradicdo. Nao sei. Eu tento nao colocar rétulos porque,
aquilo que é considerado muitas vezes tradicional pode ser
moderno. Sei muito pouco sobre o que se passa dentro dos
ritos de iniciacdo, mas eu também sei que o mundo moderno,
em certa medida, a procura deste saber, tido como tradicional.
Entio, o que é tradicional e o que é moderno? E verdade que
existem mundos mais pobres e mundos mais ricos, mas até
que ponto o tradicional faz parte do passado? E até que ponto
o tradicional é mau e o moderno é o melhor? Eu as vezes
sou mais feliz no campo do que na cidade. No campo, pelo
menos, nao ha crime, ndo ha essa prostituicdo, as pessoas

estdo vivendo mais ou menos uma vida igual. Enquanto que,
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na cidade, as disparidades, os problemas, os conflitos sao
maiores. Entdo, o que é o moderno? O que é o tradicional?
Nao sei se sou capaz de responder, ndo tenho essa capacidade
de responder. Mas o que eu digo é que as vezes aquilo que
vocé considera tradicional hoje, sera considerado moderno
amanha. O mundo da voltas. Agora, transportar isso para a
literatura nem sempre é facil. Coloco as pessoas em suas

vivéncias e evito - tento evitar - as etiquetas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na sua literatura, vocé se
intitula uma contadora de historias. De onde surgem tantas

historias a serem contadas?

PAULINA CHIZIANE: (Risos). O que eu posso dizer , eu digo
a todo mundo, é que nosso pais é virgem: em cada canto ha
uma histéria por contar. Confesso que nunca procurei um
tema, nunca; os temas sempre vieram ter. Mesmo estando
sentada num café, dando uma volta pela estrada, caminhando
pelo campo, ha sempre histérias das mais incriveis, que ainda
ndo foram escritas e que precisam ser escritas, reescritas. Se
eu pudesse, teria seis maos e duas cabegas, talvez, poderia
produzir muito mais. S6 o imaginario de cada um dos nossos
diferentes povos e etnias, tem tanta coisa bonita. Eu gosto
muito de histérias. E fujo muito aos compartimentos e aos
rétulos que foram criados pelos canones, porque as vezes
fico com medo de aprender a me entregar. Se eu digo: “sou

romancista”, entdo todos vao dizer: “pois a partir de agora,
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Paulina, um romance se faz de forma a, b, ¢, 4 ovos, 2 chavenas
de farinha”E eu digo: “Nao! Eu ndo quero vossa autoridade.
Deixe a minha liberdade.” Entdo, fui trabalhando assim até
hoje. Fujo aos rotulos.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que ainda exista

um pensamento colonial em Mogambique?

PAULINA CHIZIANE: E preciso descolonizar. A colonizagio
€ enorme. Aquilo que eu digo: o Craveirinha, a Noémia de
Souza, trabalharam muito em literatura, claro, mas ajudaram
seu povo a despertar a consciéncia contra o colonialismo
portugués. “Mas o colonialismo portugués ja foi, estamos
longe!” Sera que o colonialismo acabou pelos simples fato
dos brancos terem ido embora? Nao. E os novos colonos sao
mais pretos do que eu. E fazem de tudo para fazer manter
seu lucro, mantendo seu povo naquela condi¢do de submisso.
Teve uma experiéncia recente: escrevi um livro louco, nao é
romance nem nada, eu simplesmente entrevistei uma pessoa,
ou melhor, entrevistei varias pessoas, que no Brasil chamam-
se mae-de-santo, aqui reina a crenga, por conta das igrejas
evangélicas e um pouco por conta do colonialismo portugués,

de que eles sdo a personificacdo do diabo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como sdao chamados aqui?
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PAULINA CHIZIANE: Curandeiros. Bem, decidir ir a aventura.
Entrevistei, publiquei, ndo é um livro ensaista mas é uma
andlise comparativa entre aquilo que é considerada religiao
crista e as praticas tradicionais. O livro causou muito
incomodo porque eu acabo por dizer que aqueles que se
julgam cristdos roubam varios elementos iguais da tradigao
africana, desses curandeiros. Levam para o altar e dizem
que é sagrado. Atiram pedras em seu préprio povo, a quem
chamam...aos curandeiros se dizem diabdlicos. Entdo, eu faco
assim, uma analise, uma comparacdo, e abro um espaco de
debate. Foi um escandalo total! Eu digo: “olha, as mensagens
chamadas de evangelizacdo sdo mensagens colonizantes, e
é preciso comecar a fazer a descolonizagdo das mensagens
que sdo ditas sagradas.” Um exemplo: ha uma polémica que
anda por ai, de uma tal coisa chamada “marido-espirito.” O
espirito vem e faz sexo com as mulheres. Olha, eu cresci na
minha tradi¢do bantu ouvindo essas historias. Os curandeiros
quando se apercebem da existéncia de um provavel caso levam
arapariga, a suposta vitima, para um tratamento que leva uns
dias, e depois aconselham a menina ou a vitima a nunca falar
nada sobre isso ou pode ndo arranjar casamento. Cansei ja de
ouvir isso. Mas hoje aparecem as igrejas evangélicas e dizem:
“Porque nesta mulher esta dentro o diabo, nés tiramos aqui
naigreja.” Vao la ver o que é que o cristianismo diz sobre isso:
fui buscar na Biblia Sagrada, li a Biblia toda, imagina, foi um
trabalho...Mas olha, foi um prazer; e descobri que Jesus Cristo

disse que, quando se morre, nao ha cd mulheres nem maridos,
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porque todos se transformam em anjos do céu. Ponto. Jesus
Cristo ndo disse isso, a tradicao cultural dos bantu é que fala
sobre isso. Entao, o evangélico que veio do Brasil disse: “Ora
essa, como é que eu vou atrair esse bando de pretos aqui pra
igreja? Olha, vamos usar as crencgas deles.” Pegam isso e levam
para a igreja. Fazem assim um grande carnaval a volta disso.
Ora, eu um dia peguei em mim, fiz uma série de entrevistas, fiz
uma comparagdo entre o que se diz nas igrejas e o que diz Jesus
Cristo, fui buscar a cultura e as formas como as culturas dizem
que absolvem o suposto problema. Na cultura, é até segredo,
mas agora pegam nessas crendices populares, fazem disso
um programa de televisdo que dura horas, tém uma audiéncia
incrivel, fazem um dinheiro que nado tem fim...E quando eu
apareco a dizer: “olha, mogambicanos, vamos refletir sobre
isso..” ndo imaginas a reacdo. ..E uma coisa incrivel. Entio,
isso é um processo colonizante, é um processo de dominacao.
Manter este povosubmissoapartirdascrengas,issoémau! Este
€ um exemplo que eu dei. Outro exemplo é relacionado com a
proépria escrita. Eu fui muito criticada, e continuo sendo muito
criticada porque ndo estou escrevendo um bom portugués. O
que é isso, um bom portugués? Regras gramaticais para c3,
regras portuguesas para la...0u seja, eu tenho que escrever
como se estivesse a viver em Portugal! E quem me impde
esta norma ndo é o portugués, é o mogcambicano, que luta
por excluir, excluir o meu trabalho porque nao esta escrito de
acordo com a lingua que se escreve em Portugal. Esta gente
ndo esta bem. Nao ha dividas que um texto tem que ser bem
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escrito, mas até que ponto as pessoas vao defender que um
moc¢ambicano escreva tal como escreve um portugués? Nem
como brasileiro eu posso escrever. Entdo, eu digo ndo a tanta
colonizacdo! Esses sdo alguns aspectos - sao varios, varios -, é
preciso sim descolonizar as mentes e sentir a alegria de se ser
africano, de se ser mogambicano. Eu tive muitos problemas
e muitos mal-entendidos exatamente por conta disso, devo
falar de uma maneira, vestir-me de uma certa maneira e
comportar-me segundo um determinado padrdo que nao tem
nada a ver comigo, e fico um pouco triste. HA muito trabalho
a fazer, e eu tenho muita inveja dos brasileiros: vocés deram
o pontapé na lingua portuguesa e fizeram o vosso portugués.
Isso é bom. E quando vou a outros paises africanos também
- eu estive no Senegal, estive, de certa maneira, na Niguéria,
mas ha espaco das pessoas terem orgulho de ser aquilo que
elas sdo. Aqui em Mogambique ainda nao atingimos isso. O

colonial ainda é muito feio.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que faltam obras,
além das suas, que trabalhem as questdes culturais do Norte

do pais?

PAULINA CHIZIANE: Faz muita falta. O Norte tem coisas
Unicas, coisas belissimas. Mas, infelizmente, o acesso a escrita
€ mais no Sul do que no Norte. A situagdo agora esta a mudar,
porque, eu diria, a colonizacao foi um crime. Um crime por

qué? Por que eu, sendo originaria do Sul, eu estou muito
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mais perto de uma cultura da Africa do Sul até a Cidade
do Cabo. Eu, quando circulo por essas zonas, eu sinto-me
parte dessa cultura. Mas quando eu saio daqui e atravesso a
Zambézia estou em outro pais, numa outra cultura, numa vida
completamente diferente. O colonialismo, quando chegou, fez
aquelas fronteiras sem pés nem cabecas e entao dividiu povos.
Uns ficaram para c3, outros ficaram para 13, hoje nao vamos
mudar isso. E o Norte e o centro ficaram um pouco esquecidos.
E preciso muito trabalho para haver este resgate através da
escrita. Por exemplo, o Sul foi o primeiro a ser escrito pelo
missionario e pelos padres. Entraram por aqui e escreveram o
nosso povo segundo as suas loucuras. Entao, o centro e o Norte
foram pouco descritos. Mas hd mogambicanos que vém do Sul
e que ja comegam a escrever sobre o Norte usando o modelo
das antigas coldnias, colocando preconceitos em tudo que sdo
diferencas culturais . Ha necessidade de descolonizar essas
mentes. HA um povo que tem essa cultura, eu ndo sou dela,
ndo pertenco a ela, mas tenho que respeita-la. Li alguns livros,
algumas teses até de alguns antropoélogos, ou candidatos a
antropologos, e realmente noto que eles olham para o povo
do Norte como se fosse um outro povo. O que seria diferente
se fosse o proprio Norte a escrever a sua historia. Ha este lado

também. HA muita coisa a fazer.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé se sente imbuida de

uma missao de ressignificagdo cultural em suas obras?
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PAULINA CHIZIANE: Eu fujo muito desse tipo de respostas.
Eu fago porque gosto, porque me apetece, vou para um lugar
e encontro uma bela histéria. E trabalho nela, longe de estar
a fazer um trabalho de resgate. Um trabalho de resgate é uma
coisa oficial, isso é para Ministros e diretores das casas de
cultura. Eu fago as coisas porque me apetecem e porque gosto
de fazer. E a minha forma de contribuir. Ndo estou a fazer o

trabalho que alguém me manda fazer.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que algo pode ser
feito além do seu trabalho individual, no sentido de politicas

publicas, por exemplo?

PAULINA CHIZIANE: Os melhores espagos sdo as escolas. A
mente do professor, a mensagem que é dada pelo professor
¢ determinante para mudar as formas dadas. As pessoas
mudam. As instituicdes precisam ter formadores a altura.
[sso eu posso dizer abertamente: algumas vezes, uma pessoa
que é formada na Europa e se deixa orientar apenas pelo
pensamento europeu torna-se assassina de sua propria
cultura, isso eu posso dizer. Existem varios exemplos: pessoas
que comegam a ser assassinos da propria cultura e que depois
de algum tempo despertam e dizem: “Eil O que é isso que
estou a fazer?” Vou te dar um exemplo: alguém que é formado
em Psicologia no mundo europeu e pensa que o conhecimento
que traz da Europa é tnico. Chega e quer impor esta forma de

trabalho e de pensamento a um povo que tem a sua propria
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psicologia. O individuo que é formado na filosofia de outro
pais, quando volta acha que este povo para evoluir tem que
absorver e copiar a filosofia do pais onde ele estuda. Ele, como
professor, sabe que danga africana é uma coisa, danga europeia
é outra coisa. Agora, o melhor, se calhar, seria pér sempre as
culturas em didlogo, mas ou por falta de capacidade, ou por
falta de recursos, alguns professores acabam ficando tontos
e s6 depois é que percebem o mal que fizeram ao seu proprio
pais. H4 muitos exemplos disto. Quem estuda, por exemplo,
religido no Ocidente - nossos padres sao a prova disso: vao
para a Roma, para a Italia, ndo sei mais para onde - chegam
e acham que o que o que estudaram é o mais perfeito, e tudo
que faz parte do mundo do outro é diabdlico. Tem muita coisa
a se fazer, é um trabalho de muitas geragdes.
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Acho que atraves do
Brasil nos podemos furar
para ovtros horizontes
geograficos, atraves
do Brasil e atraves de
Portugal, mas sinto que
esses nossos dois irmaos
nao nos conhecem.

ENTREVISTA COM
MARCELO PANGUANA

A entrevista que segue foi concedida pelo escritor
moc¢ambicano Marcelo Panguana, em 11 de mar¢o de 2017, nas
dependéncias do Centro Cultural Franco-Mocambicano, sediado
em Maputo, capital de Mocambique. A entrevista foi gravada e
posteriormente transcrita, o que resultou no tom coloquial do texto,

que foi mantido.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que o escritor
mog¢ambicano é mais um contador de histérias do que um

romancista? Por qué?

MARCELO PANGUANA: Em primeiro lugar, eu acho que o
escritor mocambicano ainda esta a tentar ser escritor, e nessa
tentativa de o ser ele busca fugir das catalogac¢des que lhe dao,
se é escritor, se é romancista, se é novelista. Euacho que o mais
importante neste momento para o escritor mogambicano nao
sao os grupos ou os lugares que ele é colocado, é exatamente
a tentativa de criar um modelo de escrita que contextualize,
digamos, a sua mog¢cambicanidade, em primeiro lugar, e em
segundo lugar, que tente dar um traco, um perfil, um estilo
proprio de escrita, porque eu acho que em qualquer parte
do mundo, eu acho que qualquer escrita sé o é quando
consegue ter uma certa individualidade, um certo estilo. E
nds, mogcambicanos, estamos a procura desse estilo, dessa
individualidade, dessa forma muito peculiar de escrever as
coisas. Por isso estamos a procura de tudo, estamos a procura
de ser romancistas, estamos a procura de ser poetas, estamos
a procura de ser criticos literarios, estamos a procura enfim

de ser.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que essa questao

da mocambicanidade ainda esta muito presente na literatura

aqui em Mocambique?
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MARCELO PANGUANA: Penso que sim, penso que esta porque
nds somos, em primeiro lugar, somo um pais que anda esta a
procura de si préprio, em busca de si préprios. E estando os
mocambicanos a procura de se proprios, é evidente que os
escritores também fazem parte desse pais, também a procura
de si proprios como escritores. Por isso é muito importante, é
uma preocupacao que nds temos aqui em Mocambique de ser
qualquer coisa. Como sabe, n6s estamos a tentar criar uma
sociedade muito peculiar, digamos, com a mistura de ragas,
tentando criar uma sociedade mulata em termos raciais,
em termos culturais, em termos politicos, estamos a tentar
arranjar um modelos de ser, temos que nos buscar, temos que
conversar, temos que nos dar as maos, temos que nos amar,

fundamentalmente isso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em termos politicos, vocé
acha que ainda existe uma ideologia vinculada a literatura

Moc¢ambicana? Ou isso ja foi superado?

MARCELO PANGUANA: Eu acho que sim. Qualquer escrita de
um pais emergente traz consigo uma certa ideologia, ténue
ou muito profunda, mas traz. Porque é tal questao de busca.
Os nossos politicos também andam em busca a si proéprios,
com todas as contradi¢cdes que eles tém. Alids, eles pensam
que ndo tém, nds é que sentimos que eles tém. Muitas vezes
os politicos africanos colocam-se em cima, acima de todas

as suspeitas e de todas as maquiavelices. Entao eu acho que
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a ideologia, do meu ponto de vista, pode estar presente na
literatura que a gente faz, se considerarmos que os sistemas
politicos em Africa muitas vezes tendem a querer se apropriar
da cultura, isto é, tendem também a querer se aproprias de
seus proprios escritores, e um escritor apropriado, digamos,
colocado dentro do sistema, obviamente comeca a fazer o jogo
desse proprio sistema, escrever sobre o sistema, ou entao nao
escreve absolutamente nada, que é outra forma de estar a

favor do sistema é estar em siléncio.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na estrevista que vocé deu
para o livro de Ana Mafalda Leite (2002), vocé falou que
Mocambique é um pais isolado em Africa, porque esta cercado
de outros paises de lingua inglesa, vocé acha que isso interfere
em Mocambique o fato de estar isolado de outros paises de

lingua portuguesa ou de outros paises que seriam similares?

MARCELO PANGUANA: Eu acho que sim, porque penso que
qualquer escrita para aquilatar o seu valor tem que entrar na
fase de compressoes, qualquer literatura que quer se afirmar
tem que tentar transpor fronteiras, ir para o outro lado, ser
lido pelos outros e ele também ler as coisas dos outros. E nés
nesse aspecto estamos um pouco marginalizados. A nossa
literatura ndo é consumida pelos nossos vizinhos, e isso sob o
pontodevidade disseminagdo danossacultura,nonosso estilo
literario, intelectual, porque nés estamos ao lado de um pais

com uma grande tradicdo de leitura, aqui ao lado na Africa do
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Sul ja tivemos dois prémios Nobel de literatura, aqui ao lado.
Provavelmente eles nao conhecem o Panguana. Eu conhego os
livros deles, inclusive tive o prazer de receber aquela moga que
recebeu o Prémio Nobel da Africa do Sul, tive o prazer de estar
com ela aqui em Mogcambique durante um dia inteiro, mas ela
ndo conhece a minha escrita. O Zimbabwe tem uma grande
tradicdo de leitura e de producdo literaria, mas ndo temos
relacdes absolutamente nenhumas; nem com Angola que é
um pais que fala a lingua portuguesa, nés nao temos. Entao eu
acho que noés estamos fechados: ou n6s comegamos a escrever
em inglés, ou os escritores que escrevem em inglés comegam
a escrever em portugués, o que é pouco provavel. Mas eu sinto
que nods estamos em uma ilha e é preciso tracar estratégias
para que a gente transponha fronteiras, porque nesse mundo
de globalizacdo n6s temos que dar um pouco daquilo que nos
somos aos outros.... A globalizacao é o somatdrio das culturas
individuais, uma das formas de ser individual, entdo se nés
ndo damos aquilo que é nosso o conceito de globalizac¢do fica
esvaziado. E por ai.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E como esta a sua inser¢ao
no mercado internacional? Vocé consegue publicar fora de

Mog¢ambique?

MARCELO PANGUANA: Nao, ndo consigo. Isto é, nem consigo

publicar aqui em Mogambique.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como é o mercado editorial

em Mocambique? E muito complicado pra um autor?

MARCELO PANGUANA: Extremamente complicado, muito
complicado. E preciso fazer qualquer qualquer coisa, é preciso
fazer aquilo que os brasileiros fizeram com o samba e futebol,
eu penso que o Brasil é aquilo que é hoje a custa de... Primeiro,
exportou aquilo que achava que fazia melhor, o carnaval,
etc. E através da busca dessas coisas os estrangeiros foram
descobrindo outros valores de outras coisas. Eu penso que
para afirmarmos o nosso pais nés precisamos afirmarmo-nos
através da cultura. Como dizia Samora Machel, “a cultura é um
solo que nunca nos deixa”; a cultura no meu pais devia ser
tomada como uma bandeira através da qual a gente pudesse
abrir as portas pelo mundo. Eu conheco o Brasil através da
Maria Betania, Chico Buarque de Holanda, Djavan, Agnaldo
Timoteo, sei la e outros tantos que andam por ai que eu gosto
muito. E depois fui conhecendo os politicos, antes de conhecer
o Lula eu ja conhecia o Roberto Carlos, por exemplo, antes
de conhecer a Dilma eu conhecia o Pelé. Entao € por ai, e eu
penso que o que falta no meu pais é. Exatamente... Desculpa
14, esse dircurso um tanto anarquico. “Anarquista gracas a
Deus”. Quem escreveu este livro foi a esposa do Jorge Amado,

escreveu um livro assim nao é?

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A Zélia Gattai, sim.
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MARCELO PANGUANA: A Zélia Gattai, Anarquistas gracas
a Deus, eu recordo deste livro. Entdao temos esse grande
problema de publicar: sé publicam aqui as pessoas que
tem um nome, que tem um tio ou um padrinho que é dono
de alguma empresa, qualquer ministro que onde consegue
tirar algumas coisas para publicar. Fora disso é um bocado
complicado, agora estou a imaginar o problema que tem os
escritores jovens, escritores que querem se afirmar e ndo tem
nome, o empresariado nao aposta em coisas desconhecidas. E
a literatura mogambicana ressente-se disso, que faz com que
sobreviva sempre dos mesmos nomes, do Mia Couto, Ungulani,
Paulina Chiziane, e tem nomes aqui; do meu ponto de vista,
eu acho que a nivel do PALOP, é uma opinido muito pessoal,
penso que Mogambique neste momento esta a produzir uma
das melhores literaturas, o que pode acontecer é que nés nao
temos capacidade para tornar visivel essa qualidade, mas eu
tenho tenho lido um pouco do que se escreve em Angola, Cabo
Verde etc etc, e eu acho que estamos a escrever muito bem.
Em termos poéticos, entdo, eu acho que temos coisas muito

interessantes.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé tocou num ponto
importante, a poesia. Vocé acha que Mogcambique esta mais
vocacionada a poesia, ha uma tradicao literaria mais forte na

poesia do que na prosa?
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MARCELO PANGUANA: Sim, eu penso que sim. Eu penso que
qualquer desejo de um mogambicano quando quer ser escritor
é ser poeta. Primeiro porque os grandes nomes da literatura
em lingua portuguesa sdo s6 poetas, Camoes, Craveirinha,
Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira.. Sao
poetas... E mais tarde veio o romance, o romance eu acho que
comecou a ganhar seu espago somente agora... Agora ndo, eu
sou exagerado porque ja com o romance latino-americano
ja o romance comecgou a ganhar o seu espaco. Mesmo assim,
a poesia foi sempre um espaco de estar muito privilegiado
aqui em Mocambique. Também durante a guerra colonial nés
escritores mogambicanos sentimos a necessidade de passar
algumas mensagens de uma forma muito fugidia, muito
metafoérica, para que o sistema colonial ndo se apercebesse
da mensagem que nos tinhamos que dar. Nos, nessa altura,
durante o tempo colonial e um pouco depois sempre
utilizamos a metafora para passarmos as nossas mensagens,
isto é, sempre utilizamos a poesia. Entao ela ao longo dos
ultimos 25 a 30 anos, a poesia foi sempre a matria da nossa
literatura.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que o escritor tem

alguma fung¢do? Um papel a cumprir?
MARCELO PANGUANA: Euacho que sim,euacho que o escritor

tem um papel a cumprir, desde que tenha a coragem pra dizer

aquilo que ele pensa que deve dizer, isso é o fundamental.
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Desde que tenha coragem, desde que tenha uma mensagem a
transmitir, desde que nao entre no discurso banal, igual, dos
politicos, porque o escritor no meu pais é posto num lugar
muito privilegiado na sociedade, as suas ideias sdo escutadas
com respeito e suas propostas sdo seguidas com respeito
também. Entdo eu acho que nés, escritores, temos uma grande
responsabilidade, assim como tem outras areas profissionais,
mas o pensador, escritor, aquele que sonha, aquele que ajuda a
sonhar, a criar um mundo novo, uma sociedade nova, palavras
novas, tem muita responsabilidade, nés temos. Precisamos
de ser apartidarios, é discutivel, ser apartidario é discutivel,
precisamos de nao nos deixarmos levar pela politica, mas
fazer com que a politica venha atras de noés, venha atras dos
nossos anseios, porque afinal somos seres do povo, o anseio
do escritor € o anseio do povo, a pureza do escritor é a pureza

do povo, em ultima instancia é a pureza desse pais.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé considera que se
relacionam os temas culturais do pais na sua literatura? Vocé
traz a tona aspectos da cultura, do local, de alguma tradigao...

Na sua literatura isso aparece com bastante for¢a?

MARCELO PANGUANA: Eu ndo sei... Vocé talvez possa dizer,
mas eu nao sei... O que sei é que eu tenho um grande dilema:
primeiro porque eu escrevo muito mal, escrevo com muita
dificuldade, a minha escrita é a reescrita, entdo eu quando

escrevo primeiro tento escrever bem, sou um cultor da
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palavra. Acho que é um grande preconceito que os escritores
africanos ex colonizados tém quando escrevem: tentarem
ser muito perfeitos na escrita, serem iguais ou superior ao
colonizador; o que faz muitas vezes que nessa tentativa de
sermos como o outro, muitas vezes deixamos de sermos nos.
A realidade do colonizador e a realidade mogambicana sdo
diferentes; as formas como se expressam as duas culturas, do
colonizador e do colonizado, sdo completamente diferentes; a
cultura do colonizado, neste caso, Mogambique, é uma cultura
que se faz, é muito espontanea, € muito oral, é muito simples. E
essa simplicidade, no meu ponto de vista, devem se refletir na
escrita, e muitas vezes nio se reflete. As vezes eu leio poemas
dos meus meus contemporaneos, dos meus confrades, e eundo
os compreendo. Penso que em alguns casos ha uma utilizacdo
excessiva da metafora, eu acho que a metafora é interessante
porque ela da beleza a escrita, mas muitas vezes ela afasta
o leitor da mensagem principal. Muitas vezes, escanteia a a
propria beleza, o proprio texto. Porque a escrita é uma forma
de comunicac¢do, e quando tu nao consegues comunicar-se,
todo esse desejo perde-se, e quando se perde a capacidade de
comunicacao, perde-se o objetivo da literatura.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé falou ha pouco sobre
alguns autores que sao conhecidos mais do que outros e
que isso pode se dever, entre outros fatores, a contatos. A
que mais vocé atribui alguns autores conseguirem projecao

internacional e outros nao?
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MARCELO PANGUANA: Ao discurso individual, a capacidade
de furar, como a gente diz aqui, de fazer lobbies, e também,
€ bom que se diga essa verdade, ao proprio talento. Porque
nao ha sistema nenhum, ndo ha dificuldades absolutamente
nenhumas, capazes de ofuscar um grande talento, o caso do Mia
Couto, o caso do Ungulani, oo caso da Paulina, Eduardo White,
mesmo o Suleiman Cassamo, sao valores que as dificuldades
do pais nao consegue ofuscar: ha uma mensagem tao forte
que o exterior sente a necessidade de conhecer e divulgar
essa beleza literaria, entao eles furam. Mas nio outros, como
eu, que precisam de lutar muito, precisam batalhar, precisam
fazer das tripas coracdo. E preciso que cheguem pessoas
como a Vanessa, que conversem conosco e que transmitam
esse nosso pensamento e esse nosso sentimento 14 fora. E é
necessario que nos fiquemos conhecidos la fora. Mesmo no
Brasil: eu quando fui participar do segundo perfil da literatura
afro-brasileira no Brasil, eu senti o total desconhecimento
dos escritores brasileiros tinham em relagdo ao que se fazia
em Mocambique. Fiquei profundamente desolado, e eu
que conheco até os nomes dos atores todos de novelas que
aparecem aqui, e eles ndo conhecem o Marcelo Panguana, nao
conheciam Eduardo White. Eu viajei com o Eduardo White e
com o Orlando Mendes. Entdo esse total desconhecimento é
muito constrangedor, porque nds gostariamos de ter o Brasil
como o nosso cavalo de batalha. Acho que através do Brasil nés
podemos furar para outros horizontes geograficos, através do
Brasil e através de Portugal, mas sinto que esses nossos dois
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irmdos nao nos conhecem. E ha poucos esforcos que estdo a
ser feitos para sermos conhecidos; tirando o grande esforco
que se faz, que esta sendo feito através das universidades:
os escritores que estdo saindo daqui sdo convidados pelas
universidades, vao falar 14, vdo fazer um langamento. Nao é
o sistema, digamos sdcio-cultural brasileiro, que convida.
Sao enforc¢os individuais de um reitor que esteve ca, gostou
da Rinca, uma poetiza nossa, é secretaria-geral adjunta da
Associacdo dos Escritores, gostou da Rinkel, gostou da Marcia
do Santos, gostou da Hirondina. Hirondina [Joshua] é uma
pessoa que ndo é conhecida, nem em Angola conhecem, um
valor como aquele ndo é conhecido, nem em Angola, nem em
Portugal, no Brasil, ninguém fala. Eu fico muito triste por causa
dessas coisas, como é que nds todos os dias somos obrigados
a acompanhar e a absorver tudo que se a nivel literario no
Brasil e em Portugal, mas os nossos amigos da CPLP ndo.... Isso
levanta outra questdo: até que ponto podemos dar mérito a
essas instituicdes que nossos governos criaram, como a CPLP,
como os PALOP, qual é a func¢do deles a nivel da cultura, o
que deveriam fazer e aquilo que nao fizeram, entende? Entdo
se ndo fizeram nada, é bom fazer uma revolugdo em nivel
de estratégias culturais que a CPLP e os PALOP definiram a

principio no Rio de Janeiro...

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que a imprensa ja

foi uma aliada na divulgacao da literatura? E como € hoje?
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MARCELO PANGUANA: Olha, no tempo colonial havia uma
grande tradicdo das paginas literarias, porque também havia
aqui em Mogambique uma grande... primeiro que havia uma
elite intelectual muito forte. Em Lisboa, Rui Knofli, Ascéncio
de Freitas....,ndo recordo agora os nomes, eram muitos, que
nds tinhamos aqui, e depois havia muita sessdo de leitura,
e havia muita tradicdo de discussdo, de polémica entre os
escritores. E os jornais da época, as revistas da época, tinham
uma politica cultural bem definida. Assim sendo eles faziam
questdo em convidar alguns escritores proeminentes da
época, para regerem esses sulpementos: eram suplementos
muito exigentes, onde sé era publicado aquilo que tinha
qualidade e havia muita discussdo sobre a coisa literaria,
varios debates sobre como o escritor devia escrever ou devia
saber estar, e entdo houve isso, ao longo dos tempos uma parte
dos escritores, muito mais tarde, depois da independéncia,
cresceram, beberam um pouco dessa cultura que transmitida
nestes suplementos culturais. Com a fuga ou com o fim do
colonialismo, comacriagdo de uma outrainteligéncia, a criacao
de um novo formato em termos de informacgdo, as paginas
literarias e os suplementos culturais deixaram um pouco de
ser uma prioridade nas politicas editoriais, que come¢caram
a priorizar outras coisas, outras agendas politicas, outras
agendas econoOnicas que ndo tinham nada a ver com isso.
Entdo investir num bom coordenador do mercado literario
deixou de ser interessante: apanhou-se uma pessoa qualquer
ao lado: “tu ficas a dirigir um espago cultural”. Podia ser um
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bom coordenador mas podia nao ser, entao ai comegou a haver
a decadéncia em termos de qualidade dos espacos culturais,
em alguns casos até alguns jonais comecgaram a fechar os
suplementos culturais. Primeiro passou de duas vezes por
semana a uma vez por semana, depois comegou a vir uma
vez de quinze em quinze dias até que deixaram de existir. Isso
¢ muito mal porque num pais onde ha muita dificuldade de
edicao de livros, os suplementos culturais podiam ocupar, do
meu ponto de vista, um espaco extremamente importante
para as pessoas terem onde comegar a escrever, tinham um
espaco para publicar, e hoje ndo tem. E digamos que nos
sentimos um pouco 6rfaos com a auséncia dos suplementos

culturais.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quais sao os autores que o

influenciaram na sua producao literaria?

MARCELO PANGUANA: Todos, eu fui influenciado por tudo
aquilo que li. Primeiramente, eu comecei a me influenciar por
grandes livros, grandes escritores religiosos. Eu fago parte de
uma familia religiosa, onde na minha casa as estantes eram
ocupadaspelaBibliaepelosescritosde Sdo Paulo e Sdo Pedro, e,
mais tarde por uma revista de Paris e Cruzeiro do Sul do Brasil,
onde vinha o amigo-da-onca, recorda-se dele? Eu lia coisas, via
as revistas que me influenciaram, mais tarde fui influenciado
pelo Luis Bernardo Honwana, que foi o primeiro escritor

negro a afirmar-se em Mogambique com aquele célebre livro
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dele, tu conheces, Nos Matamos o Cdo Tinhoso influenciou
toda uma geracao de escritores pos- independéncia. Depois,
com a criacdo da Associacao dos Escritores Mocambicanos,
houve um grupo que conquistou, digamos que se apropriou
da Associagdo dos Escritores Mogambicanos através da
Charrua. Entdo, nés nos encontravamos la na Associacao dos
Escritores e faldvamos sobre a coisa literaria, trocavamos
livros, e através dessa troca nds fomos conhecendo, por
exemplo, escritores brasileiros, que ndés ndao conheciamos,
fomos conhecendo o Vargas Llosa, o Hemingway, o Gabriel
Garcia Marquez, enfim esses escritores que influenciaram o
romance universal. Fomos conhecendo eles e de certa forma
todos eles nos influenciaram naquilo que tem que tem um
pouco a ver comigo, porque eu acho que as influéncias de um
escritor tem um pouco a ver com aquilo que teve aquele afeto
em termos da forma como porta determinados assuntos,
podem influenciar um certo publico. Eu andei a procura de
um tipo de literatura que tivesse a ver um pouco comigo e
com o meu pais, e descobri isso na literatura da América
Latina. Foi quando entdo eu deixei de escrever poesia, porque
eu escrevia poesia mas nunca publiquei, escrevi trés livros de

poesia que estdo arrumados 14 em casa.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Nao pretende publica-los?

MARCELO PANGUANA: Quando eu completar 90 anos.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Esta muito longe.

MARCELO PANGUANA: Faltam 30 anos. Eu acho isso é
imprevisivel.. Mas isso quer dizer que tudo que aquilo foi bom
e me influenciou. Por exemplo influenciou-me também o José
Caveirinha, influenciou-me muito o Baptista Bastos, e alguns
livros do Saramado, porque nem todos os livros do Saramago
sao bons no meu ponto de vista. Acho que alguns escritores
afirmam-se em trés obras e depois o resto é pra cumprir os
contratos com as editoras, todos os grandes escritores tém
isso: ciclo alto e baixo, e eu acho que o Saramago também
teve esse percurso muito estreito. Ha coisas muito bonitas, O
ano da morte de Ricardo Reis é um livro fantastico; Memorial
do Convento, é um dos melhores romances publicados nos
ultimos anos. E conheco muito pouco da literatura brasileira
porque tem havido pouco barulho entre os livros brasileiros
e 0s mogambicanos, tem havido muita pouco relacionamento
entre os escritores brasileiros e os mo¢cambicanos, hd um
siléncio profundo, que faz com que de certa maneira haja
um desconhecimento, um afastamento muito grande, nao so
entre as literaturas, mas também entre as pessoas que fazem

estas literaturas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé falou do Luis Bernardo
Honwana como o primeiro prosador negro mogambicano, é
um fato; vocé acha que essa questdo racial ainda estad em voga

na literatura mogambicana?
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MARCELO PANGUANA: Eu acho que ndo, e acho que temos
trés escritores brancos bons que nés consideramos 0s nossos
icones. Estas a falar da raga? Em ser condi¢ao fundamental
para se afirmar? Eu acho que ndo, em Mogambique acho que

nao.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E quais sao os escritores?

MARCELO PANGUANA: Eu estou a falar primeiro do Mia
[Couto], do Borges [Coelho], estou a falar do Carlos dos Santos,
estou a falar da... sei la... Ha varios. Mulatos s3o brancos, nio

sao?
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mesticos.

MARCELO PANGUANA: Entdo, eu acho que que se coloca é a
qualidade. No6s temos sido muito violentos entre nds quando
a qualidade da escrita tem sido muito dubia, e isso muitas
vezes, se tratando-se de um escritor que é branco, pode levar a
algumas pessoas a pensarem que o fulano de x esta sendo vitma
de alguma perseguicdo, quando nao é. Aquilo que escreveu é
que esta sendo vitima de perseguicdo, nao ele. Porque eu acho
que n6s em Mocambique crescemos o suficiente para sabermos
diferenciar aquilo que nos interessa, e nesse momento o que
nos interessa é uma escrita de qualidade, ndao quem o faz, ndo a

raca de quem faz essa escrita.

Sumdrio | 142



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quem sdo os seus leitores
moc¢ambicanos? Vocé tem acesso a este feedback?

MARCELO PANGUANA: Eu acho que é um leque bastante
vasto, desde alunos, cidaddos de classe média, alguns
académicos, tém sido pessoas que me abordam na rua e dizem
que estao a gostar daquilo que estou a escrever. Nao é um
leque tdo grande como eu gostaria que fosse, porque, como
sabe, a aquisi¢do do livro em Mogambique tem sido outra dor
de cabeca, o livro ndo sendo muito caro como muitas vezes
se diz, chega a o ser, porque o comprador com custo de vida
prefere muitas vezes utilizar este dinheiro para comprar
comida, para comprar um quilo de arroz, de batata, um saco de
tomate. O livro € a ultima op¢do quando depois das compras
do més sobra algum metical, pode-se comprar um livro fora
disso é muito complicado. O mesmo livro em Mogambique
é lido por 10 pessoas, 15 pessoas, passa de mdao em mao,
exatamente porque € muito dificil para um Mog¢ambicano
levar 2000 Meticais, 1500 Meticais, comprar uma obra, uma
antologia poética, por exemplos. O que faz com que ao fim
e ao cabo todos nés tenhamos o mesmo leque de leitores: o
grupo de leitores que vao aos langamentos, as cerimonias de
aparicao publica dos livros é o mesmo publico, depois sdo os
professores da universidade, sdao alguns estudiosos que vem
do Brasil ou Portugal chegam ca e compram alguma coisa, e
algumas instituicdes como o Fundo Bibliografico de Lingua

Portuguesa, que fazem esforcos em distribuir o livro pelas
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escolas do pais e pelas bibliotecas municipais, mas ainda
continuamos a ter grandes problemas na aquisicao, quer dizer
no poder de compra do livro, continua a ser um dos grandes

fantasmas que o escritor mocambicano tem.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu gostaria que vocé falasse
um pouco da forma que vocé retrata Mocambique nas suas

obras.

MARCELO PANGUANA: De todas as formas possiveis. Eu sou
uma pessoa que vive na perifeira da cidade, eu tenho carro
mas viajo de machimbombo, 6nibus, escuto muitas conversas,
passo por todo tipo de situagdes que se passam quando se
viaja num transporte publico; eu gosto de beber cerveja, alias,
gosto de beber cerveja nao, eu gosto de beber cerveja, whisky,
vinho, e eu bebo isso no bairro, no sitio onde ha muita folia, ha
muita musica, hd muito grito, muitas mulheres bonitas, muito
barulho,aspessoasfalamaltoeeugostodeestarnesseslugares,
e eu falo sobre esses lugares, esses lugares sio Mogambique,
eu falo sobre isso. Por outro lado eu também falo muito do
outro lado, o lado do poder, eu pela ineréncia das fungdes que
eu tenho - eu sou Presidente da Associacdo dos Escritores
Mogambicanos, sou o Secretario-Geral de uma associacao de
cultura, sou o Secretario-Geral de uma instituicdo ligada a
saude, enfim, sou um pouco critico literario também. Entdo
eu por causa dessas coisas, tenho tido o privilégio de estar

com o outro lado das pessoas, politicos etc etc, converso com
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eles e apropriamo-no das verdades que eles contam, e essas
verdades, essas poucas verdades, também sao retratadas nos
meus livros. Posso dizer que tenho o privilégio de conhecer
um pouco do meu pais através dos seus personagens politicos,
personagens marginais, o mundo suburbano, eu falo sobre
isso. Por outro lado também eu tenho trabalhado durante
muitos anos no Fundo Bibliografico da Lingua Portuguesa,
como diretor da PROLER. A PROLER é uma revista de cultura,
a Unica que existe em Mocambique, produzida pele Fundo
Bibliografico da Lingua Portuguesa, com o patrocinio da
Gulbenkian em Portugal. E uma revista trimestral, sou sou o
diretor dessa revista ha cinco anos, e essa revista permitiu-
me viajar pelos distritos do pais, falar muito com os alunos
desses lugares longinquos onde ninguém vai, 1a onde o sol
castiga mais. Eu fui 14 nessas escolas onde os alunos andam
quase meio dia para chegar na escola, alunos de 5, 6, 7 a 8 anos
andam 6h de tempo a pé para ir para uma escola estudar, mais
6h horas para voltar pra casa. Esses sdo os grandes herdis que
este pais tem. Uma crianga com 10 anos, 12 anos correr 12km
a pé, para estudar, voltar a noite, atravessar lugares onde ha
cobras. E entdo tenho que conhecer um pouco esse pais, e falo
destas coisas também, e também a escrita ndo é so para falar
do préprio pais, também escrevo um pouco sobre a relagdo
que tem por exemplo a minha cultura e a cultura dos outros.
Ha um texto que escrevi que tem neste livro Conversas de fim do
mundo, Os afetos da lingua, que é exatamente um grande fato

que existiu em determinado momento aqui em Mocambique
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em que se tentava, digamos, em nome de uma pureza politica,
fazer com que houvesse o afastamento entre o ex-colonizador
e colonizado, e eu penso que isso é extremamente complicado.
Nao se faz isso através de um decreto politico, isso é um
processo: 0 mesmo processo que o colonialismo teve pra se
inserir neste pais, tem que ser feito de uma forma diferente.
Ndés ndo temos que nos afastar do colonizador, temos que nos
aproximar culturalmente do colonizador, porque eu penso
que durante 500 anos criou-se um afeto bastante particular,
e segmentou-se essa lingua de afeto que é o portugués, nos
os mo¢ambicanos aprendemos a pensar, a idealizar os nossos
projetos em portugués, escrever em portugués, formamos
nas academias em portugués, fomos induzidos a conhecer a
cultura universal através da lingua portuguesa, os escritos,
os livros que trouxeram a civilizagdo para Mocambique, foi a
lingua portuguesa. Entao ndo é um decreto politico que acaba
com isso tudo, isso nunca vai acabar. Além disso, nés temos
uma relacao muito grande com Portugal, assim como temos
com o Brasil. Quando joga o Brasil, Mogambique para, como
se todos fossemos Ronaldo, Ronaldinho Gaudcho, Neymar,
sentimos como se Neymar fosse jogador de Mogambique. E
afeto da lingua: quando joga Portugal Mogambique para, por
qué? Justamente por causa da lingua, isso ndo se mata, isso no
meu ponto de vista deve ser potencializado para criarmos um
espaco afetivo, linguistico, cada vez muito mais forte. Entdo
é exatamente isso que eu falo em alguns dos meus titulos

também, eu falo sobre Mogambique como um espago de
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substrato cultural, uma coisa muito mais vasta que é a forma
como Mocambique se complementa e pode se situar.
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A entrevista que segue foi concedida pelo escritor

moc¢ambicano Jodo Paulo Borges Coelho, em 13 de margo de 2017,

nas dependéncias da padaria Taverna Doce, em Maputo, capital de

Moc¢ambique. A entrevista foi gravada e posteriormente transcrita,

o que resultou no tom coloquial do texto, que foi mantido.

BORGES COELHO: Sua pesquisa é sobre o canone

mog¢ambicano? Nao tenho nenhum canone a defender (risos).

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Nem a acusar, imagino
(risos). Gostaria inicialmente de perguntar-lhe se vocé

acredita que o escritor tenha um papel social.

BORGES COELHO: Olha, em primeiro lugar, a minha primeira
observacdo é que eu ndo sou um especialista em literatura,
sou um pratico. E a medida em que eu reflito sobre essas
coisas é a medida em que ha uma perspectiva epistemologica
do que fazemos. E, portanto, eu reflito sobre o que eu fago
enquanto autor e o significado da literatura em geral. Mas,
dito isto, devo dizer que esta é uma reflexdo peculiar e muito
contraditdria internamente e penso que deve ser assim. Isto
¢ um preambulo que ja me fez esquecer o sentido da sua

pergunta (risos). Reforce e controle, por favor.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Os escritores possuem papel

social?
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BORGES COELHO: Eu ja recebi, mais de uma vez, a afirmacao
do Chinua Achebe, com a qual eu ndo concordo, que o escritor
€ um professor. Nao acho que seja isso. Acho que existe uma
relacdo com os leitores, mas primeiro de tudo a literatura é
um negdécio privado. Ha a questdo da recepgao, dos tedricos,
Bakhtin, mas eu acho que é um negocio privado. E essa
questdo impde até com mais acuidade em Africa, e talvez na
América Latina, embora a América Latina em certos aspectos
esteja mais perto da Europa do que da Africa. Neste sentido,
tem uma literatura mais madura. A literatura em Africa é uma
coisa muito recente, e é algo ainda muito fragil. Tendo em
conta os problemas de alfabetizacdo, a realidade do livro, os
traumas recentes, tudo isso, essa questdo do professor ou do
papel social na literatura parece importante, mas isso envolve
muitos perigos, porque parte de um conceito da literatura
que é moral e autoritario; portanto, ela teria poder para
condicionar o comportamento e as perspectivas da sociedade.
Eu pessoalmente ndo acho que a literatura tenha este papel.
Acho que ha outras estruturas e outros campos vocacionados
a este papel social. Agora, é claro que a literatura molda,
indiretamente, quem lé. Ou seja, had duas maneiras de se olhar
para isso: se nos olharmos de fora, a literatura na sociedade
tem, obviamente, um papel social. Mas ndo é um papel que
deva ser atribuido a ela diretamente. Eu acho que a literatura

faz bem em ndo assumir esta responsabilidade.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu gostaria de saber sua
opinido sobre a funcdo da FRELIMO nessa defini¢do do papel
do escritor na época da independéncia.

BORGES COELHO: Penso que, historicamente, ha varios
aspectos a considerar. Obviamente, a maneira mais segura de
saber é perguntando a propria FRELIMO. Eu, como observador
de fora, posso dizer que ha duas fases, grosso modo; uma, em
que como um movimento de libertacdo, em que tudo estava
submetido,nosentidoamplo, e portanto haviaumaperspectiva
maximalista que incluia todas as forgas e todas as atividas, tudo
era motivo de disputar. E, neste sentido, o préprio movimento
nacionalista contou com o apoio da literatura enquanto
questionamento social do tempo colonial. Toda gente vai falar
do Craveirinha, da Noémia, até do Albasini, mais atras. Mas,
no periodo colonial, na década de 60, a minha opinido é que
existe uma desconfianca em relagdo as cidades, em relacao ao
espaco colonial. E tinha uma perspectiva dividida em relagao
a estes préprios intelectuais do interior, entdo eu penso que
uma perspectiva até um bocado ingénua tentou a protecao da
sua propria literatura como alternativa a literatura do espacgo
colonial e, obviamente, ndo podia dar grande resultado: obras
de poesia que sdo limitadas na minha perspectiva. Eu aqui
estou a englobar a literatura de uma forma geral, por poesia
e tudo. Isso é um pouco rigoroso, mas facilita esse raciocinio,
e, digamos, esta perspectiva era limitada sobretudo porque

submetia a literatura ao campo da politica no sentido direto. E
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a literatura s6 pode crescer se ela for soberana, esta é a minha
perspectiva. Portanto, essa fase foi assim. E é uma fase que
se falou depois da Independéncia, no sentido que o partido
de Estado controla a literatura. Até porque ndo havia espaco
de publicacao, as primeiras edi¢des sao do organismo estatal,
controlado ideologicamente, ou através de um projeto de
publica¢do no exterior mas controlada a mesma internamente.
Esta é uma fase. Digamos que depois de 92, hd um processo
de abertura, ha a Charrua, ha até uma mudanga de temas
que ndo sdo mais aqueles temas épicos, aparece uma maior
perspectiva na escolha dos temas, no tratamento dos temas,
sobretudo na poesia e depois na ficcdo. E a literatura passa
a ser menos controlada, mas continua a ver em perspectiva
como um instrumento. E isso, quer da parte do proprio
Estado, que busca tirar proveito, ver uma certa perspectiva
utilitaria, quer da parte dos proprios autores, que em certa
medida ndo se libertam da perspectiva da épica mental
da literatura. A literatura é uma inveng¢do ocidental! Pode
parecer chocante para algumas pessoas, mas eu penso assim.
E é diferente, as pessoas falam na tradicdo oral, etc. Mas neste
sentido estrito, de escrita, publicacao, edicdo, é um conceito
ocidental. E o que se passa é a apropriacao deste conceito,
0 que nao significa que os conceitos ndo sejam proprios. O
problema é que estamos nessa fase dificil de olhar para a
literatura ndo nesta perspetiva épica, ética e limitadora social,
mas temos que olhar para a literatura de uma maneira nova,

pos-nacionalista. E neste sentido ainda esta muito indefinido.
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Por isso eu lhe diria, uma vez que o canone é o tema, que
ndo ha canone, somos demasiado frageis sequer. Digamos,
muito da literatura mais sdlida equativamente vem de tras.
Tem um lastro até colonial. Alguma maneira Ungulani, até a
prépria Paulina, eu, claramente. Paulina, Mia e eu temos os
mesmos anos de vida, portanto, viemos de outro contexto, e
ha que se olhar para este contexto de uma maneira especifica,
até com relacdo a lingua. Portanto, sdo transi¢des ainda um
pouco desgovernadas. Mas isso tinha aspectos também: esta
proépria constituicdo da literatura atual, um dos problemas é a
perspectiva social, a literatura como um estatuto social. E uma
visdo pequeno-burguesa da literatura, que é irritante, ndo é?
E isto percebe-se nas sociedades, em que ha uma acumulacdo
- marxistas diriam - primitiva de capital. E uma luta muito
acesa, é brutal até. Os valores de triunfar, de ser rico, sdo
muito fortes. E, neste sentido, a literatura é sugada para
dentro disso; é sugada em vez de ter um papel mais critico,
porque eu acho que a literatura - ndo sei se me desminto
daquilo que disse ha pouco - mas a literatura tem uma ética.
No limite, é classico dizer que a literatura maldita continua a
ser literatura, mas acho que aqui a literatura tem uma ética
que é estar ao lado dos fracos. Este é o meu posicionamento
pessoal, claro. Este é o Uilnico compromisso que a literatura
tem: ela ndo tem compromisso politico, ja passaram 40 anos,
ela ndo deve nada ao nacionalismo. O nacionalismo também
nao lhe deve nada, mas ela ndo deve nada ao nacionalismo.

Portanto, ela tem que ser autdnoma e, muitas vezes, presa
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a esta critica de superficie, ela se deixa embalar por esta
dindmica e nao é critica de verdade, € s6 critica no panfleto.
Ela tem que se afirmar mais, mas esta é uma questdo que leva

muito tempo e muita leitura.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em Mog¢ambique, em
especial, a literatura careca dessa maior afirmacdo - pergunto
- por dois motivos; primeiro, se a compararmos com a
angolana, e depois houve todo um movimento nacionalista
ap6s a independéncia afirmando que havia uma certa
alienacdo cultural que precisaria ser revertida através da
promocao da cultural local. Isso se refletiu na literatura e

como hoje reverbera?

BORGES COELHO: Eu nao limito este conceito de alienagao
cultural, porque a obediéncia a ditames novos é alienacdo
cultural também. E essa literatura que vem do tempo colonial
é preciso dizer que é muito fragil. Sdo meia ddzia de pessoas
a escrever. Alias, eu tenho dificuldade até com os conceitos de
literatura mogambicana e literatura angolana, no sentido em
que as definicdes que nos fornecem acabam por ser sempre
politicas, exteriores a propria literatura. Sao formais, ndo sao
substancia.Mas,de qualquermaneira,eudiriaqueadificuldade
da literatura no pés-independéncia vem, sobretudo, dessa
fraqueza estrutural, dessa indisciplina, mas nao tanto da
alienacao cultural, porque ela se desfez. Quem fazia ja se foi

embora, ou se ndo foi ja o fazia com uma pessoa critica em
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relacdo a época colonial. Houve é controle ideoldgico. E, além
do mais, eu ndo vejo, longe disso, uma fronteira nitida entre
uma tentativa de literatura mogambicana e uma literatura
colonial. Sdo campos que se interpenetram profundamente,
tal como ndo ha uma identidade mogcambicana nessa altura
e continua a nao haver hoje, é um processo de construgao.
Portanto, o que isso poderia significar é que a literatura,
para se desalienar, era uma literatura que se submetia a um
movimento nacionalista e realienava-se de outra maneira.
Eu acho que muitos dos escritores, neste sentido, sdo mais
alienados do que Rui Knopfli, por exemplo. E, portanto, eu
tenho dificuldade de operar com essa questao da alienacgao.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé mencionou o poeta Rui
Knopfli. Ele teria sofrido por ndo estar inserido no conceito
esperado de mogambicanidade, até por ter optado em viver em
Portugal. Hoje ja ha um consenso em relac¢do ao texto literario

deste autor ou questdes ideoldgicas ainda influenciam?

BORGES COELHO: Ha menos resisténcia na superficie, mas
acho que ainda ha resisténcia. E o problema é, se nés olhamos
para o Rui Knopfli e fazemos a obra dele depender de questdes
identitarias ou mesmo enquanto as opg¢des politicas e mesmo
estratégicas dele, ou se olhamos a obra dele segundo outros
critérios. O problema é este: olharaliteraturacomoumadereco
para uma interpretacdo politica. E, depois, a questdo da

identidade, daliteratura, da arte em geral, tudo é transformado
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em instrumento para alimentar a questao politica. Entdo ndo
estamos a falar de literatura, estamos a falar de outra coisa.
Dessa visdo utilitaria da literatura, eu estou distante. E, neste
sentido, acho Rui Knopfli interessantissimo como produtor
literario. Eu, no fundo, assumo uma identidade que é, de certa
forma, hibrida; a minha lingua é uma lingua colonial, e é esta
aminha lingua, ndo quero outra; a lingua ndo é um casaco que
se veste, a lingua é substancia. E, neste sentido, grande parte
da minha cultura é portuguesa, e ndo estou disposto a abdicar
dela. Agora, as minhas preocupacoes — até literarias - estdo
aqui, portanto eu sou imune a essas questdes da identidade
(é um escritor mogambicano, portugués, estrangeiro?). Acho
totalmente inércia essa discussao, totalmente acessoria, nao
tenho o menor interesse em sair por uma porta ou por outra,

ndo me diz respeito.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que a medida
em que estes fatores - como a necessidade de se definir
uma literatura mo¢ambicana como tal - forem perdendo o

interesse, a literatura vai se consolidando?

BORGES COELHO: Sim, eu acho que n6s vamos ainda durante
um certotempoassistiraestanecessidadededefiniraliteratura
politicamente a partir do exterior, mas depois isso vai passar
e, quando normalizar, vai dar lugar ao que a literatura é. Tem
um compromisso, mas ao mesmo tempo é descomprometida.

E, para a literatura emergir aqui, ela vai emergir acomo um
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depdsito de questdes individuais.O problema é que o escritor
definir sua propria escrita individualmente, e ndo olhar
para si como um inserido. Fala-se muito em movimentos e,
se for, esquece-se um pouco das experiéncias. Felizmente
comeca-se a escrever mais sobre as experiéncias de vida, ou
as experiéncias individuais. E procura-se sempre retratar de
formas mais amplas, épicas de conjunto, isso é uma prova da
inseguranca da propria literatura, ela esta a procura ainda de
uma utilidade alternativa. E ela vai descobrir, mais cedo ou
mais tarde, que ela nio serve para nada. E como dizia Steiner,
se ndo existisse a Monalisa, 0 mundo estaria igualzinho. Claro,
isso se nao considerarmos o valor de mercado dela. Mas se nao
existisse a penicilina, por exemplo, o mundo estaria de outra
maneira. Portanto, a literatura, tal como a arte, ndo serve para
nada. E isso que lhe d4 essa liberdade. Acho que a liberdade
da nossa literatura sé vai surgir quando ela concluir isso: ndo
servindo para nada, ela ndo estd comprometida com nada, esta
comprometida com a experiéncia das pessoas. E o canone vai
surgir a posteriori, quando houver uma literatura que permita
configurar o canone. Porque, sendo um sucesso individual, ela
acaba por contactar entre si. E neste sentido que eu vejo uma
literatura maior: nao s6 por critérios politicos. Romantica,
neorrealista, de lingua inglesa, mocambicana, que tém
critérios diferentes dos livros individuais. E quando houver
suficiente substancia é possivel, através do vosso trabalho,
o qual eu prezo muito, construir interpretacdes como, por

exemplo, a questdo do canone. Portanto, é um processo que,
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para mim, ainda vai levar o seu tempo. Pretender descrever
a literatura mogambicana com algumas caracteristicas ou a
literatura angolana com algumas caracteristicas é defini-la
politicamente, é defini-la normalmente através dos temas
J/‘literatura nacionalista”, etc. Mas na definicdo da literatura
entram muito mais critérios, na minha perspectiva. Um deles
que ndo é muito tratado, porque coloca muitos pontos de
identificacao e de embaraco, é a questao da lingua. A questao
da lingua é fundamental. E ha varias razodes, desde razdes
socioecondmicas. Quem manda nas literaturas em lingua
portuguesa, na minha maneira de ver, é Portugal e Brasil
E hoje, Portugal e Brasil, por exemplo, ndo leem inglés. E
ndo lendo inglés, ndo fazem uma coisa que minha ex-colega
Fatima Mendonca fazia que é ler todos os escritores que
estdo aqui a volta. Nem eles nos leem, nem nds os lemos. E é
uma pena, porque ha pontos de contato muito importantes
que vém diretamente da realidade, nés ndo conhecemos os
autores sul-africanos e vice-versa. Eu propus a minha editora
traduzir uma antologia de jovens escritores da Africa Austral,
todos abaixo dos 30 anos, com contos, uma sele¢do feita na
Africa do Sul. A ideia de uma literatura africana sdo esta meia
duzia de autores que editam em Portugal, quase todos na
Caminho. Querer construir um edificio a partir de dois ou trés
tijolos é muito complexo. Mas voltando a questao da lingua,
ela em consequéncia sofre este imbroglio, eu acho que quem
trabalha nessas areas sente que é um terreno perigoso e nao

entra muito nele. Nés temos aqui muitos jovens potenciais
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escritores, mas leram pouco e tém problema de atitude em
relacdo a lingua. Por exemplo, é classico aquele zimbawano
que escrevia num inglés “deficiente”, e atirava-nos com ele
na cara “este é o meu inglés”Aqui nés temos o fen6meno
que ainda é de alguma maneira parecido com o portugués
do século XVIII. Na mesma altura, escrevia-se de maneiras
diferentes.Havia muita variabilidade. E peco desculpas, mas
no Brasil faz-me muita impressao na mesma frase tratarem o
interlocutor por tu e por vocé. Eu aceito que haja uma forma
qualquer, secreta, que me escapa ao entendimento. Mas a
mim faz-me muita confusdo. Infelizmente, nos tempos atuais,
ha muitos que dizem que é muito mais simples o inglés, que
ndo ha essas distin¢cdes e que isso é um sinal antigo, enfim,
aquelas visdes politicas, basicas ou ingénuas, que isso é uma
heranca da estratificagdo das classes. Seja o que for, a minha
posicdo é que é preciso o escritor, quer através da leitura, quer
através de opgdes conscientes, haver o trabalho estético e
técnico da lingua, qualquer que seja. Eu ndo estou a qualificar,
mas é preciso um dominio do instrumento. E aqui ndo existe.
E preciso ler, é preciso haver gritos, antes das coisas poderem
explodir e crescer. Se isso nao acontece, as tentativas de fazer
crescer a literatura a partir de fora, por exemplo, editores que
tratam critérios como raca para publicar, acho tudo isso um

conjunto de lamentaveis equivocos que nao dao em nada.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé referiu que o mercado
editorial e os estudos literarios em Portugal e no Brasil de certa
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forma definem a literatura em Mog¢ambique. Quais seriam,
segundo sua opinido, outros fatores que influenciariam na
leitura de determinados autores fora de Mogambique?

BORGES COELHO: Tal como é incipiente a literatura, o
mercado editorial também é muito incipiente. Portanto, nao
temos bases. Ha duas ou trés livrarias em Maputo. E u Uinico
livro pode custar o que um mog¢ambicano ganha numa semana
ou num més, portanto ninguém compra livros assim. O livro
aqui é visto como uma mercadoria de luxo. Se for ver, na
maioria das livrarias que existe, os autores vendidos sdo os de
best-sellers. Portanto, é uma literatura superficial, autoajuda,
que responde a quem tem relativo poder de compra que é a
populacdo expatriada, os estrangeiros de lingua portuguesa,
sobretudo. E pra essa gente. Eu nem posso julgar os livreiros,
eles fazem o negocio deles, que ndo é nada facil nessa situacao
de crise atual, sobreviver. Eles vao atras daquilo que se pode
vender. Portanto, tem que haver uma maneira do livro chegar
mais facilmente. Além disso, as editoras de lingua portuguesa
nao sao “pessoas de bem”. As pessoas de bem estariam a fazer
livros de bolso baratos. Eu, quando fiz 12 ou 13 anos, meu pai
levou-me numa livraria, fez-me assinar e disse “sempre que
precisares, pode vir buscar livros.” Mas nao era um privilégio
assim tdo grande, era um privilégio, sem duvida, mas o livro
nao eratdo caro. E depois, o livro de bolso era exatamente para
massificar. Hoje, o que é importante massificar nds tratamos

como produto de luxo. E nds, aqui em Mogambique, nao
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temos politica cultural. Pode-se falar que a minha atitutude é
critica e drastica, mas ndo existe politica cultural. E ndo existe
politica do livro. Porque ndo ha controle do préprio Ministério
para conceder uma politica do livro. E nés vivemos nessa tal
dinamica brutal, colossal,que o triunfo ndo serve pra nada. E
essa situacdo é revoltante, ndo sei até quando vai durar. Mas
equivale ao préprio desprezo pelo ensino. Ndo ha politica de
ensino também. H4 umas flores, umas tentativas de dar um
discurso a uma coisa que é totalmente vazia. Entdo neste
sentido, a literatura vai se ressentir sempre. Por exemplo,
sempre que ha uma iniciativarelacionada a poesia, permanece
entre os estudantes do ensino superior e do secundario. Os
estudantes é que tem de criar pequenas tertulias ou grupos
de leitura, mas sdo movimentos marginais, que os jovens
mantém por entusiasmo. E é revoltante ver essa situagao
porque o tempo estd maduro para semear, mas quem manda

ndo faz a menor ideia. Isso é revoltante, é repugnante.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Queria que vocé falasse um
pouco sobre sua experiéncia como escritor. Quais foram as

suas influéncias?

BORGES COELHO: Olha, isso é muito dificil de dizer, a forma
que eu encontrei que ndo é, imagino, ndo é original, mas é que
a pratica da escrita tem que conciliar aquilo que configura
um paradoxo, que é ao mesmo tempo, ela tem que procurar

uma frescura da inocéncia infantil, porque é a tnica forma, é
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o tal estranhamento, um olhar para as coisas. E uma prética
culta ao mesmo tempo, ou seja, s6 uma grande quantidade de
leituras permite-nos descobrir a nossa propria voz, porque
no fundo o segredo esta ai, a descobrirmos a voz com que
falamos. E nesse sentido, o ato da escrita é desligado, embora
conhecendo a existéncia na maneira como se olha para as
coisas, é desligado das influéncias. Seria muito frustrante
escrever com a consciéncia de uma influéncia, isso significava
estar ali um fantasma ao lado. Eu acredito na independéncia
e na soberania do ato da escrita. Entdo, as influéncias eu
ndo saberia dizer, o que posso dizer sdo os autores que me
entusiasmam, e sdo varios, e depende muito das fases em que
se estad. E porque também eu nao leio com um plano ou com
um projeto de leitura, e disso ndo abdico, eu leio como um
leitor passivo, eu leio o que me acontece de ler, e por tanto
estou aberto a toda leitura. Agora estou pela primeira vez a
reler um autor sistematicamente, mas por uma determinada
finalidade que ndo tem a ver com a escrita, mas com o
momento. Normalmente, n6s como nunca temos livros aqui
[em Mog¢ambique], eu quando saio venho com malas cheias
de livros, e é o que calha, nem sequer atuo com listas. Eu vou a
determinadas livrarias, por exemplo em Lisboa, e vou vendo,
vou procurando e depois entro sempre na fase final, naquela
coisa do peso a mais ou do dinheiro a menos, e é assim que
eu leio. Mas sdo fases diferentes, eu lembro por exemplo
menos até dos livros, lembro muitas vezes daquilo que os

livros me deram, lembro por exemplo me ensinou a ironia
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e cumplicidade em As Aventuras do Sr. Pickwick, do Charles
Dickens por exemplo. Lembro por exemplo de como me
ensinou a ironia do Jonatan Swift com o seu Preceitos para uso
pessoal doméstico, nos meus quatorze anos, e sdo livros que
vim ter um bocado por acaso, lembro-me do deslumbramento
com que descobri também a ironia do Eca de Queiroz, o
dominio da lingua, quer dizer, o contar uma coisa engracada
sem se prender na descricao, mas largando frases totalmente
dominadas nas cronicas, nas cartas da Inglaterra ou vice-
versa, nesses dois volumes até mais do que nos romances.
Lembro-me, por exemplo, do Processo e d’0O Castelo do Kafka,
com quatrorze ou quinze anos, e portanto as influéncias sao
uns brilhos que estdao no meio do escuro. Eu ndo consigo ser

muito coerente a produzir um discurso acerca das influéncias.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: De alguma forma vocé
considera que conseguiu conciliar a sua profissio de

historiador com a de escritor na sua narrativa?

BORGES COELHO: N3io sei, eu sou um historiador frustrado,
porque eu trabalho em histdéria contemporanea e os arquivos
estdo todos fechados, apesar da lei que os manda abrir. E muito
dificil trabalhar em histdria sem ter os documentos, e hi um
processo de fichamento atual, que consona a partir de 2005
em outubro, e que ndo nos da acesso, nés ndo temos acesso a
documentagdo escrita por exemplo sobre a luta nacionalista.

Eu trabalhei sobretudo na historia dos conflitos. Entdo, sou
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um historiador frustrado nesse aspecto, em muita coisa que
¢ fechada estar aberta em Lisboa, e aqui ndo se percebeu
que a documentacdo em parte é a mesma; a documentacdo
da FRELIMO esta toda fechada, e s6 gente autorizada tem
acesso a algumas coisas. Portanto, ha ainda esta ideia antiga
de produzir uma histéria nacionalista, uma versdo Unica
e nacionalista do passado, controlada. Mas mesmo ai nao
ha critério, e a prova disto é que nunca se fez uma historia
de Mogambique em 40 anos; eu acho o sinal mais evidente
que ha um grande problema com a prépria imagem, com o
préprio corpo, como diriam os psicanalistas. Entdo isso vai
resolver-se, se entretanto ndo destruirem os arquivos, porque
ha uma elite formada que nao quer deixar tracos de muitas
coisas. E um campo de atividade que me deu muito prazer,
muito entusiasmo, mas que agora passa por outras outras
formas de luta que ja ndo sdo minhas, que é a de obrigar essa
gente a abrir os arquivos, essa elite a abrir os arquivos. Para
se poder trabalhar em histéria, porque de fato a imagem do
passado ela nao é metida numa jaula, ela reinventa-se e é
feita de varias maneiras, a historia no sentido académico é
s6 uma das maneiras de dar essa imagem e ela vai sempre
surgindo. E por outro lado, em termos de identidade, o que
faz o passado nacionalista intervir com relevancia na questao
da identidade é a sua discussao, nao € a tentativa de congelar,
e so o faz tornar desnecessario e inutil, portanto ha aqui um
erro de visdo que eu ndo sei se vai se resolver ou ndo, ou como

se resolve, porque nao acho muito produtivo dar murro em
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ponta de faca. E entretanto, eu ndo equaciono a historia e a
literatura como duas coisas complementares, porque nao ha
uma verdade a dizer sobre o que é que seja; sdo duas praticas
distintas. Eu ndo tenho nada a dizer, ndo tenho uma mensagem
a repassar, longe disso. Eu tento viver o melhor possivel com
os meus dias, e esta é uma forma diferente de expressao e que
me é necessaria, nesse sentido nao tenho uma educacao a dar,

nada disso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ontem Nataniel Ngomane
disse que considera vocé o maior romancista da atualidade.
Como vocé se vé nesse sistema literario mogambicano

atualmente?

BORGES COELHO: Como eu disse, para ser coerente, eu nao
vejo um sistema literdrio, e também ndo vejo a literatura
como um concurso. A maneira de medir é quando os critérios
sdo claros e objetivos, por exemplo: nos cem metros planos
sabemos que o Usain Bolt é o melhor porque é o que corre
mais rapido. Eu aqui ndo saberia dizer quais sdo os critérios;
sdo critérios de venda? Nao sou, porque as minhas vendas sao
modestas, relativamente a outros, imagino, ndo tenho ideia
nem isso me interessa muito. Entdao, como eu digo, ndo saberia
responder a isso porque a literatura nao é uma competicao, e
se ndo é nas zonas onde ela precisa de mais atengao, veja no

Nobel a confusao que da quem leva o Nobel todos os anos.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mas por que ndo se vé

inserido no sistema literario?

BORGES COELHO: Porque ndo acho que exista um sistema

literario.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em Mogambique ou de

forma geral?

BORGES COELHO: Em Mo¢ambique nao ha, em Mogcambique
decididamente. De forma geral, ha sistemas, mas eu nao sei
como é que eles sdo definidos. Quer dizer, é possivel dizer
que ha uma literatura norte-americana, ou uma literatura
austriaca, é possivel, mas é o tempo que permite construir um
conjunto de critérios,porque dizer literatura norte-americana
€ uma definicdo enganadora. Nao é uma definicao politica ou
de fronteiras, ha uma série de tradi¢des, de influéncias mutuas,
de escolas, de correntes, que ddo substancia a essa designacao,
ndo é o fato de terem o passaporte norte-americano que
define essa literatura. A literatura austriaca é definida pelo
fim do império Austro-Hungaro, pela angtstia do exilio, quer
dizer, hd uma série de critérios que permitem construir, e ndo
€ um passaporte. Nesse sentido, n0s ndo temos tempo ainda,
estamos a correr a frente do tempo, e se invertermos as coisas,
estamos a uma definicio meramente politica. Se disser “eu

considero literatura Mogambicana aquela cujos autores sdo
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detentores do passaporte mogambicano”, pronto, pelo menos
esta definida a partida que o critério é aquele. Agora, que haja
proximidade, ndo sei, pode dizer a tematica mogambicana,
mas isso também envolve outros, envolve por exemplo o
Ascéncio de Freitas, que esta em Portugal hd muito tempo. Um
certo realismo fantastico de importacdo da literatura, todos
nos se calhar temos um bocado, uns mais outros nao. Tratar
das questdes sociais e histdricas dentro de Mocambique
pode ser outro critério, mas sem discutirmos o critério tenho
dificuldade. E depois, sdo poucos os exemplos que eu saberia
definir as bases onde me inserir. Eu ndo sou membro da
Associacdo dos Escritores Mogcambicanos, ndo sou membro da
Associacdo dos Historiadores Mocambicanos, mas considero-
me um historiador, eu ndo sou membro porque no dia em que
a Associacdao dos Historiadores Mogambicanos definir como
primeira prioridade pressionar o poder a abrir os arquivos,
eu me inscrevo na associacdo. Assim como na literatura: eu
nao percebo qual é a diferenca entre estar dentro ou fora, eu
tenho muita dificuldade em inscrever-me em movimentos, o
ID da identidade tenho porque é uma obrigacao legal. Porque
essa coisa de se inscrever em jaulas ou em campos faz com
que aconteca muita confusdo. Também nao é uma posicdo de
recusa, estou aberto a discutirmos o que é que significam as
coisas, mas nao vejo qual é o objetivo em levantar bandeiras

que nao tém significado.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mog¢ambique ndo é uma
bandeira que vocé levante, mas aparece com muita forca na

sua literatura.

BORGES COELHO: Sim, sem duvida, é a minha terra. Sao as
coisas que me cercam, eu nao vou escrever uma literatura

impactada sobre um drama amoroso passado em Lisboa.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Shakespeare escreveu suas
histdrias sobre a Italia.

BORGES COELHO: Exatamente. Olha, agora estou no Japao
até por acaso, e tenho é claro o direito de ir a onde eu quiser,
mas o fato é que nesse aspecto, também nao escolho os temas
nesse sentido, eles escolhem-se entre si e vao se construindo,
e sdo relacionados com essa terra nesse sentido, e eu ndo nego
que para mim é muito importante acima de tudo ser lido aqui.
Porque eu acho que esta situacao atual, aquilo que a literatura
pode dar, e voltamos ja ao papel social, eu acho que é muito
importante que dé aquilo, eu ndo saberia trabalhar com esse
objetivo. Mas acho que é muito importante haver aqui coisas
para ler, nesta terra, sobre esta terra e com essas pessoas que
somos nostodos; nesse sentido ha um sentimento que aparece,
de proximidade, pertenca com base na proximidade, ndo com
base em contexto que pra mim sdo tidos como patriotismo.

A mim, o patriotismo é a humanidade inteira, é sermos
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decentes uns com os outros, e temos que ser particularmente
solidarios com os fracos e com os pobres. Essa é uma definicdo
que eu acho que é muito dificil trazermos para além disto no
momento fragmentario em que vivemos. Nds temos um termo
especial, uma preocupacao especial em Lisboa, em tentarmos
ser decentes, e ser decentes é termos a preocupacao de estar
do lado dos mais fracos, e ter uma justa distancia, um justo
desprezo por aqueles que sdo mais fortes e que usam meios
inaceitaveis para se tornarem cada vez mais fortes. E isso
existe aqui, como existe em outros lugares, ou seja, eu nao
estou ao lado de um poderoso mogambicano contra o fraco
sul-africano, estou do lado do fraco sul-africano. O conceito de
patria é o ultimo argumento dos patifes, quando nao tem mais
argumentos falam em patria. Eu tenho grandes desconfiancas,
e acho que no momento atual, com esta crise muito severa, é
facil surgir o discurso da patria, do nacionalismo, eu acho que
precisamos é de mais cosmopolitismo, para termos critérios e
sermos rigorosos a avaliar quem manda em nds. Agora, € claro
que existe essa pertenca, existe até porque nunca houve tantos
pobres como existem agora entre nos, vem este discurso aqui
por cima, mas as pessoas cada vez sofrem mais, e a literatura
tem esse dever ético, se quiser, que ndo se traduz nenhuma
obrigacdo quer quanto aos temas, quer quanto tudo, mas tem
esse dever ético, talvez nem a literatura, talvez mais quem

escreve que tem esse dever ético, acho eu.
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Sou um escritor
sem livro.

ENTREVISTA COM
SULEIMAN CASSAMO

A entrevista que segue foi concedida pelo escritor
moc¢ambicano Suleiman Cassamo, em 15 de margo de 2017, nas
dependéncias do Centro Cultural Franco-Mocambicano, sediado
em Maputo, capital de Mocambique. A entrevista foi gravada e
posteriormente transcrita, o que resultou no tom coloquial do texto,
que foi mantido.

VANESSARIAMBAU PINHEIRO: Vocé acreditaqueaindaexista
uma relacao entre literatura e ideologia em Mogambique?

SULEIMAN CASSAMO: Bom, nao tanto. Embora essa relacao
seja algo subjetiva, ndo tanto como havia acontecido nos anos
que antecederam a Independéncia do pais. Porque nos tivemos
a chamada poesia de combate, ou literatura de combate, uma
literatura muito engajada, que visava mobilizar a consciéncia
ou apelar a consciéncia dos mogambicanos. Incitavam-nos a

lutarem pela libertacdo do pais do colonialismo, e durante a
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luta armada também houve poetas forjados na prépria luta
que produziram entdo a chamada poesia de combate. Mas
depois disso, com o aparecimento do movimento Charrua,
um grupo de jovens que se juntou na Associa¢do de Escritores
Mocambicanos nos anos 80, as coisas tomaram de certa forma
um rumo ligeiramente diferente, com muitas propostas,
muitas vozes e com muitas outras preocupagdes tematicas,
embora a ideologia seja um conceito ele préprio ambiguo e
abstrato, o proprio amor pode ser uma ideologia. (Risos)

Mas, no sentido politico creio que ndo. Nao absolutamente,
talvez um e outro autor. Mas isso é para se conhecer também
através do proprio momento histérico,nao s6 em Mogambique,
como no mundo. Depois da queda do muro de Berlim, depois
que desapareceram, talvez por algum tempo, os dois blocos.
O bloco capitalista e o socialista, essa questao das ideologias
ficou um bocadinho fluida. Nao s6 em Mo¢ambique, mas no
mundo todo. E parece muito as preocupagdes econdmicas que
passaram a ser dominantes com o liberalismo econdémico e os
posicionamentos também, a nivel politico dos paises, deixaram
de ser muito agarrados a uma certa corrente ideologica, e as
preocupacgdes passaram nivel, aparentemente. E isso pode ser
visto como positivo, mas também podia ser visto como falta de
algum norte. Sente-se que falta algum norte ideol6gico mesmo

na construcao dos proprios paises em algum momento.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na sua opinido, a questdao
da identidade mog¢ambicana, a mo¢ambicanidade, ja esta

superada na literatura? Ou ainda ndo?

SULEIMAN CASSAMO: Creio que sim e creio que ndo, porque
¢ uma discussdo que sempre ocorreu e continuara a ocorrer
por algum tempo. O que é realmente, o que é que se pode
definir como literatura mog¢ambicana e qual é a matriz dessa
literatura. E uma questio teérica para qual se calhar nem eu

préprio estou muito preparado para comentar...

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na sua literatura, vocé

percebe que houve uma mudancga? No estilo ou na tematica?

SULEIMAN CASSAMO: Na minha prépria escrita nao, os
temas permanecem o0s mesmos, recorrentes. O dia a dia, os
habitos, os costumes, o apelo a memoria da terra, o retorno
a infancia. Aquilo que foi a cultura do chdo, de onde partir.
Sao esses os referenciais, portanto nao ha propriamente
uma mudanca. Agora, é claro que em algum momento aquele
aspecto que vocé referiu da ideologia, ela tera estado mais
presente nos anos que seguiram a Independéncia do pais,
com aquele fervor libertario. Ainda isso nos marcava muito,
mas com o tempo as preocupagdes passaram mais para o

plano meramente cultural.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A imprensa teve algum papel

na divulgacao da literatura mogambicana nesse periodo?

SULEIMAN CASSAMO: Sim, eu creio que sim. Porque a
imprensa, alguns jornais abriram espaco aos escritores,
como colunas de cronicas regulares, publicadas cronicas
eram tratados aspectos sociais e culturais do pais. Aqui no
nosso caso de Maputo, mas também nao sé, no pais todo.
Entao eu creio que sim, a imprensa tem tido ou teve um papel
importante na afirmacdo dos escritores que surgem apods a
independéncia. Porque sem esses espacos de experimentacao

literaria talvez nao tivéssemos atingido o nivel que hoje se viu.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Atualmente a imprensa ja

nao tem o mesmo papel?

SULEIMAN CASSAMO: Atualmente sinto que regredimos
um pouco, ja nao ha tantos espagos abertos para as cronicas
literarias. Ha algum retrocesso nesse aspecto. Eu poderia
pegar como um caso de estudo o Jornal Noticias, hoje ja
nido tem aquelas colunas de crénicas. E verdade que tem,
mas nao tem uma coluna de cronistas no sentido mais do
jornalismo opinativo, mas aquelas colunas onde participaram
os escritores ja ndo tem. Haviamos tido muito antes o jornal
irmdo do Noticias, o Jornal de Domingo, tinha colunas

dedicadas a literatura. Tinhamos também a revista Tempo,
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que desapareceu, tinha a Gazeta de Artes e Letras, foi um
espaco muito importante de afirmacdo também dos jovens
escritores, e também deu referéncias a esta geracao, porque
eram publicados textos classicos. Eu lembro de ter lido, por
exemplo, na Gazeta de Artes e Letras da Revista Tempo, um
conto fabuloso do escritor Jorge Luis Borges, do argentino,
creio que é “Episddio do inimigo”. Entdo, esses textos classicos
publicados nesses espacos também ajudaram na nossa
formacado. Agora ha um outro papel da imprensa que é o papel
de informar, o jornalismo cultural. Esse continua de certa
forma presente, a questao é a qualidade, hoje temos muitos
jovens a fazer jornalismo cultural, pode-se colocar a questao
da qualidade. Mas de qualquer forma é uma contribuicdo
que a imprensa da, quando reporta os eventos culturais, ndo
s6 a producao, mas também as noticias sobre a cultura e a

literatura em particular. Isso tem acontecido.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé se vé inserido
hoje no mercado editorial mogambicano? Vocé acredita que

exista, que suas obras estao disponiveis para serem vendidas?

SULEIMAN CASSAMO: Infelizmente, as minhas obras sdo

esgotadas aqui no mercado. Sou um escritor sem livro.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu mesma andei a procura

de suas obras aqui e nao encontrei.
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SULEIMAN CASSAMO: E é uma pena, porque tenho ido a
entrevistas, falo com a televisdo. Isso desperta a curiosidade
das pessoas, mas elas ndo encontram. Temos alguma
dificuldade ainda em termos editoriais. Porque as edicdes
dependem, os proprios editores dependem de patrocinio. E
nos ultimos anos passamos por uma época de alguma crise,
entdo os patrocinios reduziram bastante, fica um pouco dificil,

complicado.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E no mercado internacional?

Em Portugal e Brasil, vocé é publicado suficientemente?

SULEIMAN CASSAMO: Sou publicado, vamos dizer assim,
em Portugal pela Caminho, agora no Brasil pela primeira vez
pela Kapulana, mas também é minha obra mais conhecida
O Regresso do Morto, também ja havia saido em Franca
e Espanha, mas sdo publicacbes um pouco episoddicas.
Entretanto, ha um fenémeno pouco percebido por nés como
escritores, por mim particularmente, que ndo conhego esse
fendbmeno, ndo sei como funciona isso, que sdo as publica¢des
ou a disponibilidade das obras via internet, no sistema digital.
Por exemplo, eu entro na internet, vejo meus livros a venda
pela Amazon, com prec¢o e tudo. E ndo tenho conhecimento

de nada.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Esse retorno nao chega ao
autor?

SULEIMAN CASSAMO: Nio chega ao autor. E algo que
precisamos realmente de aprender a lidar, ¢ uma coisa que nao
é nova, porque ja faz alguns anos que isso ja vem acontecendo.
Precisamos de aprender a lidar com essa situacdao. Nao sao
publicacgdes fisicas, oslivros estdo la na internet, estao a venda.
Mas também aconteceu fisicamente, com um livro fisico meu

que foi publicado na Italia, nao tive nenhuma satisfacao.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Direitos autorais? Nada?

SULEIMAN CASSAMO: Nem exemplares pra conhecer o livro.
(Risos)

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: O escritor perde o dominio
da sua obra.

SULEIMAN CASSAMO: A partir de um texto meu, uma
cronica minha, foi organizada uma coletania de crénicas na
[talia com o titulo de uma delas, Nigéria, Camped do Mundo,
Nigeria campione del mondo, e fui alertado até por algumas
pessoas, uma cidada italiana que esteve em Maputo durante
um tempo, e conviveu conosco algumas vezes. “O seu livro

saiu na Itadlia”, e na internet é possivel ver esse livro, entdo
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pronto, sdo coisas que a gente nao conhece. E mesmo na linha
do esquema tradicional de edicdo, a relacdo com os editores é
sempre ambigua, porque eles fazem uma edi¢do, depois ndao
se sabe mais nada, se ha uma reedi¢do, uma traducdo. Entdo
fica tudo assim. Mas bom, de qualquer forma creio eu que,
para o escritor, o importante seria a divulgacdo de sua obra,
esse seria o primeiro desejo, ver a obra divulgada. Se esses
meios informaticos, esse sistema digital permite a difusao
das obras, isso tem o seu lado bom, tem o seu mérito. Agora
a outra parte, a parte material do processo, vamos ver mais a
frente.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como foi que se deu a sua

insercao do mercado internacional?

SULEIMAN CASSAMO: Primeira vez que fui traduzido foi
para a Franga, em 1994, com a obra O Regresso do Morto,
Le retour du mort e ainda ndo havia ganho nenhum prémio.
Foi por forca da simpatia que a obra gerou a nivel local, e a
aceitacdo também a partir do meio universitario. Naquelas
catedras, ndo sei se é assim que se pode dizer, de literaturas
africanas amigas da proépria Francga. A partir da Universidade
Poitiers, entdo houve algum interesse de algumas professoras
de fazerem a traduc¢do da minha obra para o francés, e entdo
tudo foi conjugado com o interesse de uma editora em Paris,
as Edi¢des Chandeigne, e o livro apareceu 13, e sé entdo é que

fui premiado. Até ndo muito por conta direta desse livro, na
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mesma ocasido publiquei um texto interessante, que digamos,
foi a placa giratoria para construir a obra Palestra de um morto
que foi o conto “Caminhos de Phati”. Com esse texto ganhei
um concurso internacional, a partir de Franca, organizado
pela Casa da America Latina em Paris, da Radio France

Internacionale. E esse foi o primeiro prémio internacional.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E ha autores mogambicanos
que sdo muito mais conhecidos do que outros no mercado
internacional. Na sua opinido, quais os fatores que podiam

influenciar para isso?

SULEIMAN CASSAMO: Bom, acho que os contatos pessoais,
0 mérito também conta, dos préprios autores. Tenho o
sentimento de que ha sempre correntes, correntes de apoio
a esse ou aquele autor, que acabam por se criar e funcionam,
acaba dando nisso. Mas creio que o mérito é importante

também ser destacado.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que o escritor
tenha um papel social?

SULEIMAN CASSAMO: Nao no sentido premeditado, ndo no
sentido intencional. Pode ser que sim, pode ser que aquilo
que os escritores fizeram ou produziram possa ter reflexos a

esse nivel, mas o escritor ndo pensa nisso como uma missao,
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ndo pensa imediatamente nisso. Alids, a leitura da obra
muitas vezes nos surpreende a nds, como autores. Entao
pode ser que tenha esse papel social, incluindo até o papel
de fixar o tempo historico, determinados tempos historicos,
e fixar até aspectos da prépria cultura, aspectos em extingdo.
Por exemplo, se eu tenho relacdo com a cultura Ronga é
natural que alguns elementos dessa cultura serao, ndo digo
imortalizados porque seria um pouco pretensioso, mas serao
registados pela minha escrita, entdo isso é importante nesse
sentido. O papel social seria o lado interventivo, eu falei das
cronicas que eram regulares naquela época nos jornais, creio
que isso é um papel de critica, critica em todos os sentidos
incluindo o sentido social, critica social. Tal como fazem os
musicos, nao s6 os escritores, mas os musicos, provavelmente

outros artistas também como aqueles que fazem teatro.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quais sao os autores que o
influenciaram na sua trajetoria literaria?

SULEIMAN CASSAMO: S3ao muitos, mas eu poderia destacar
primeiro os escritores portugueses. Sem nomes muito em
concreto, mas os autores portugueses dos livros de leitura do
meu tempo de escola primaria. Sdo esses que despertaram
a minha atenc¢ao para a literatura: Guerra Junqueiro, Sophia
Mello de Breyner Andresen, Alexandre Herculano, Miguel
Torga e tantos outros que noés encontravamos nos livros de

leitura. Lembro-me de alguns titulos dos livros de leitura
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como Ditosa Pdtria ou Terra Bem Amada, esses autores que
apareciam nesses textos de cunho literdrio nestes manuais
escolares, acho que me influenciaram, despertaram meu gosto
para a leitura. Mas depois descobri os autores brasileiros,
senti alguma proximidade com a realidade brasileira, o caso
do Jorge Amado. Quando li Jubiabd, para mim foi uma luz
tremenda, algo fantastico, o encontro com o Jubiabd de Jorge
Amado, Gabriela Cravo e Canela, tantas obras lindissimas que
o Jorge Amado escreveu. Uma vez no Brasil senti que nao
havia tanta unanimidade, talvez do mundo académico, por
parte da critica, em torno do Jorge Amado, mas a nés aqui,
como artistas, como escritores, ele influenciou-me bastante.
Mas também temos o caso do Guimaraes Rosa. Alids, eu ganhei
o prémio Guimardes Rosa organizado pela radio Franca
Internacional em Paris, naquela época foi o prémio Guimaraes
Rosa. E os cronistas brasileiros também me marcaram, como
o Dalton Trevisan, Rubem Fonseca e tantos outros que nao me
véem assim imediatamente a memoria, pelo trato simples e
direto com a realidade. Mas também um pouco para o Norte,
América do Norte, os contistas Americanos, Edgar Allan Poe,
o proprio Hemingway, contista mas também romancista,
essa descoberta destes campos, William Saroyan, o seu jeito
de compor as crénicas também me fascinou e influenciou
em minha formag¢do como escritor. E numa ultima fase, mas
sempre com a América Latina, sobretudo a América Latina
como chdo de inspiracdo, descobri narradores como Gabriel

Garcia Marquez e com o fascinio total, e uma identificacdo
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total com Juan Rulfo, que é no fundo precursor do préprio
Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo mexicano, que teve apenas
duas obras, o conjunto de contos El llano en llamas, O Planalto

em Chamas, e o romance Pedro Paramo, fabuloso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé tomou

conhecimento de Juan Rulfo?

SULEIMAN CASSAMO: Nao lembro exatamente como foi a
descoberta do Rulfo, pode ter sido a partir de uma coletanea
que chamava As Primeiras 10 narrativas dos mestres da
narrativa latino- americana, que tinha la incluido, entre outro,
o do Rulfo. Ouvem os caes latindo, do personagem que levava
o filho as costas a procura de socorro, o filho estava em perigo
de vida. Creio que foi a partir dessa coletanea que descobri o
Juan Rulfo e pais tarde o texto completo de Pedro Paramo, nao
me lembro exatamente, e mais tarde o texto do proprio Garcia
Marquez havia lido ainda na fase da sua formacao decisiva o
Julfo, de uma forma decisiva, o0 marcaria decisivamente, e a
partir daf tornou-se o grande escritor que foi, depois de ter

lido justamente Pedro Pdramo, do Rulfo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu percebo que o Juan Rulfo é
uma influéncia comum aqui em Mogambique, por isso a minha
curiosidade de como chegou até aqui. E em relagdo a literatura
aqui em Mocambique, algum autor que lhe chame a atenc¢ao?
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SULEIMAN CASSAMO: Bom, para a nossa geracao, naquela
época quando nés comegamos a fazer literatura, é verdade que
tinhamos ao lado o boom da literatura angolana, com aqueles
escritores mais velhos como o Uanhenga Xitu, o Boaventura
Cardoso...entdo, aquele modelo também foi importante
para nés, porque nds sentimos a necessidade que deviamos
fazer a mesma coisa, isso é, usar o barro do nosso chdo para
construir a literatura, e respondemos a nossa maneira a partir
dai o que sucedeu em Angola ou sucedia em Angola, mas
havia também autores autores publicados muito antes em
Angola, como Luandino Vieira, A Vida Verdadeira de Domingos
Xavier, e n0s liamos isso, ao nivel de Mocambique temos o Nds
Matamos o Cdo Tinhoso do Luis Bernardo Honwana, para nés
os trovadores e contistas creio que é também algo marcante,
o Portagem de Orlando Mendes, para romancistas, foram

referéncias, sem duvidas, que nos guiaram.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que o pais

tenha mais vocagdo a prosa ou a poesia atualmente?

SULEIMAN CASSAMO: Numa certa fase havia algum destaque
da poesia, isso vem do tempo da poesia de combate, mas
também influéncia de grandes poetas como José Craveirinha,
Noémia de Sousa. Mas eu creio que a partir dessa geracdo, da
Charrua, ha também um taco a taco entre prosa e poesia, e os
dois campos tem regulado fertilidade suficiente, tanto a esfera

da prosa como da poesia tem pujanca, ndo se pode dizer que
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logo a partida que ha muito mais inclinagao para a prosa ou
para a poesia. Agora uma coisa é certa, a nossa prosa, a minha
em particular, muitas vezes é devedora da poesia. E prosa sim,
mas com laivos poéticos, a poesia esta la presente, muitas
vezes a poesia é colocada a servigo da prosa. A prosa tem essa
vantagem, a proposito disso eu poderia lembrar também um
encontro interessante, encontro no sentido de leitura, com
o0 escritor cubano José Lezama Lima: é um excelente modelo

quando falamos de colocar a poesia a servi¢o da prosa.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quais sdao os autores
contemporaneos que vocé vé despontarem no cenario

literario mogambicano?

SULEIMAN CASSAMO: Bom, tem os da minha geracao ou de
uma geracao um pouco mais a frente, o caso do Mia Couto, que
é inquestionavel, Paulina Chiziane, o Ungulani Ba Ka Khosa,
Eduardo ... Nao vou falar sé de prosadores, de poetas também
ndo é? Eduardo White, Armando Artur, Aldino Muianga, essa
geracdo. Faltam ainda alguns nomes por mencionar, mas ha
também uma geracdo que vem um pouco atras da nossa, como

o Lucilio Manjate.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Que acabou de ser premiado.
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SULEIMAN CASSAMO: Sim, acaba de ser premiado agora. O
Aurélio Furdela, o Sangare Okapi, o Mbate Pedro, ha nomes
que poderdo ficar. A literatura leva tempo a sedimentar,
sedimenta a mesma velocidade das rochas se calhar, entdo
€ um pouco dificil fazer a avaliacao dentro mesmo tempo de
vida de uma geragdo, mas creio que sim, ha autores que hao
de se consagrar. Felizmente, apesar das dificuldades que me
referi, estdo a sair, tem saido livros. Tem havido publica¢des
muito mais agora do que no passado, duma ou doutra forma,

alguns até conseguem publicar fora do pais pela primeira vez.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé mencionou
anteriormente que traz, até de forma inconsciente, elementos
culturais em sua narrativa. Que elementos da sua cultura ou

do pais aparecem representados na sua narrativa?

SULEIMAN CASSAMO: O Regresso do Morto foi considerado
pela UNESCO, minha obra traduzida em Fran¢a no ano
de 94, justamente no ano que foi traduzido O Regresso do
Morto para o francés, a UNESCO homenageou a minha obra,
classificando-a como obra representativa da literatura
moc¢ambicana no panorama universal. Representativa
justamente por captar e projetar aspectos culturais, por
representar, se nao o mosaico todo, parte do mosaico cultural
mocambicano. Entdo teve esse mérito de ser considerada a
obra como um tijolo do edificio literario universal, entdo

isso foi sempre uma constante. Ha pouco tempo consegui o
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Grande Prémio Sonangol de Literatura em 2015, atribuido aos
autores africanos de lingua portuguesa e com a obra A Carta
de Mbonga, com aquela obra e as outras que sao vizinhas, que
vao acompanhar aquela obra, procuro resgatar a memoria
do lugar que é Marracuene, entdo os elementos culturais
de Marracuene estdo 14, e até historicos, incluindo mesmo a
histéria do Caminho de Ferro, o impacto que teve o caminho
de ferro, pois a histéria desta obra, deste livro editado em
Luanda, decorre justamente na estacdo de Marracuene, mas
no livro eu mantenho o nome antigo pelo sabor da nostalgia,
pela carga nostalgica, “A Estacao de Vila Luisa de Marracuene
era a mesma dos tempos em que tropecou no amor...” é assim
que abre o livro, chamava-se assim, Estacdo de Vila Luisa de
Marracuene, entdo é aqui onde ocorre a histéria, mas ha toda
uma valorizacao dos aspectos paisagisticos também, culturais

de Marracuene como tal, como lugar.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E para si é importante fazer

essa representacao cultural na sua obra?

SULEIMAN CASSAMO: Sim, sim. Porque esse foi sempre o
meu sentimento, o sentimento de que o escrito ndo precisa
dizer “eu sou escritor mocambicano” a obra em si deve falar
por ele, pelo escritor. Entdo eu tive sempre essa preocupacao,
a partir daquele modelo angolano, daqueles primeiros anos,
daquelas publicagdes, eu entendi que n6s também deveriamos

procurar chegar ao universal, mas partindo do local. E isso é
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importante, ndo é propriamente uma missao mas eu creio que
€ uma condigdo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E como se chegaao universal?

SULEIMAN CASSAMO: Quando eu digo universal, é nos
seguintes termos: por exemplo com A Carta de Mbonga uma
histéria que percorre naquela estacdo, do caminho de ferro.
Aquela estacdo do caminho de ferro é sim de Marracuene,
mas qualquer outro leitor no mundo, um leitor angolano pode
reconhecer naquela estacdo a estacdo de Benguela, o leitor
portugués pode reconhecer uma estagdo por exemplo que eu
eu vi, e até com caracteristicas arquitetonicas muito idénticas
que eu vi no norte de Portugal, na regido do Rio Douro. Pode

reconhecer naquela estacao, até na descricao.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: A esta¢do de Sdo Bento? Do

Porto, sera?

SULEIMAN CASSAMO: Pode ser, mas ¢é 1a no Tras-dos-Montes
e Alto Douro. Entdo aquela é uma estagdo como qualquer
outra estacao no mundo. E esse o universal, tal como a aldeia
de Macondo, do Gabriel Garcia Marquez, torna-se uma aldeia
de qualquer outra paisagem no mundo, de qualquer outra

cultura no mundo.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Entao o escritor fala da sua
vivéncia, do seu particular, mas o leitor pode identificar com

qualquer experiéncia sua?

SULEIMAN CASSAMO: Justamente. Essa que ¢é a
universalizacao, esse que é o universal. HA quem diz que
quanto mais local, quanto mais localizada a obra for, mais
possibilidade tem de ser reconhecida por um leitor de
qualquer parte do mundo como se fosse o seu proprio lugar.
O mérito estd mesmo na capacidade artistica, na qualidade
artistica.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E quem sao seus principais

leitores aqui em Mocambique?

SULEIMAN CASSAMO: Eu creio que de todas as idades, é um
pouco dificil ter o feedback, sobretudo no campo daqueles que
escrevem; quando converso com os mais novos sinto que parte
deles se sentiram, ou sentem alguma simpatia, ou procuraram
também fazer o mesmo percurso. Pois a escrita também tem
familias, familias literarias; eu bem disse ha pouco que sentia
alguma afinidade relativamente ao Juan Rulfo. E um conceito
de escrita, uma forma de tratar a prosa que aposta muito na
imagem e ndo na abundancia do verbo, mas na criacao de
imagens muito fortes. Aqueles outros também, mais novos,

que se sentem fascinados por esse processo criativo, podem
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ir por ai. Mas a propdsito disso, se nds lemos Juan Rulfo,
podemos perceber que ele é aquele autor com a escrita muito
seca, muito direta, em que cada palavra é como um diamante
lapidado, da a impressdo de que nao era possivel encontrar
outra palavra melhor para aquele lugar da frase. Mas também
quando lemos William Faulkner, de O Homem e o rio, sentimos
no proprio texto a enchente do Rio Mississipe, aqui ha também
um outro trabalho, uma outra linha duma escrita abundante,
caudalosa. Eu também trabalhei em livros como Palestra para
um morto essa escrita que caudalosa que temos em William
Faulkner. Ha esse jogo de cintura entre dois extremos, entre
a secura absoluta e o caudaloso controlado, é um pouco isso.
Mas eu sinto alguma simpatia, mas a literatura nao é musica,
é verdade, ndo é? Um escritor nao mobiliza publico de modo
tdo visivel como mobiliza a musica. O musico pode ver isso
pela afluéncia ao seu espetaculo, enquanto que a literatura é
algo solitario, tanto na producao da escrita como no momento
da propria leitura. A gente ndo sabe exatamente quem nos leu.
Encontramos por acaso alguém no caminho que diz “Ah, eu
gostei”, entdo é um feedback muito fragmentado no caso da

escrita, ndo tem os mesmo processos do que a musica.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E vocé tem outros projetos
para escrita?

SULEIMAN CASSAMO: Sim, tive entdo o livro premiado ha

pouco, publicado em Luanda, A Carta de Mbonga. Reformulei
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até em 360° aquela obra, ndo sei se vou manter o titulo.
Preenchi alguns vazios no meu sentimento que era preciso
preencher no texto original que ganhou o Prémio Sonangol, e
acho que a obra, nao vou dizer que ficou transfigurada porque
ela come¢a e termina da mesma forma, mas ganhou mais
recheio, mais continuidade interior. Meu projeto é escrever: ja
estou escrevendo mais duas obras. No inicio eu queria chamar
isso de trilogia, compor uma trilogia acompanhando A Carta
de Mbonga, mas vou abandonar essa estratégia de trilogia
pelo momento, mas sdo duas obras vizinhas daquela porque
as trés procuram resgatar a memaoria do lugar, de Marracuene.
S6 depois disso vou partir para outras ideias, depois de
completar esse ciclo. Entdo tem essa A Carta de Mbonga, do
personagem que vai a estagdo e a partir da estacdo ele faz
uma trajetoria para o passado, evoca o amor do Unico dia que
viveu nessa estacdo, cuja carta nao é carta, Mbonga é o nome
da amada, cuja carta ele esperou ao longo dos anos naquela
estacdo, a ver se chegava pelo comboio, desde o momento em
que o correio ainda chegava pelo comboio, ainda ndo havia o
correio eletronico nesse tempo. Mas tem também uma outra
ideia que é resgatar um pouco a histéria familiar: ja construi
um outro romance em torno do retorno, é um personagem
que volta a Jafar. Jafar é o nome de um dos meus avds que
acabou dando o nome ao lugar, entao ele volta e nesse retorno
ha um reavivar, um reviver daquilo que foi o lugar que foi Jafar,
que foi um império, que teve o seu apogeu, a sua ascensao e

queda. Jafar é mais para o sul de Marracuene. E tenho uma
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outra histéria que estou a tentar escrever, é sempre a histéria

do regresso, no fundo o meu tema é sempre o regresso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Os mortos e os vivos sempre
regressam, como naquele conto de James Joyce (“Os mortos”,

Dublinenses).

SULEIMAN CASSAMO: Duma ou doutra maneira. (Risos) O
fio condutor é sempre o regresso. Num outro caso ha o outro
lado da bacia do rio, da bacia de Incomati. A histéria que
percorre do outro lado, a tiltima caravana de hipopétamos. E
um personagem que também volta as suas raizes, mas num
aspecto mais aberto, mais geral, enquanto o Jafar é um pouco
mais intimo, é claro que acaba por apelar também aquilo que
foi o contexto da regido, mas tudo isso para resgatar essa
memdria do lugar que é Marracuene, que é minha terra natal,
com essas trés obras: uma ja construida, vamos dizer, e duas
em construcdo. Este é o projeto imediato, depois disso outras

ideias podem acontecer.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: De alguma forma vocé
se sente sempre voltando pra casa? O retorno é um tema

recorrente na literatura de modo geral?

SULEIMAN CASSAMO: Sem duvida, a imagem do regresso

do morto. Alids os meus colegas me chamam de “regresso
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do morto”, os meus confrades me tratam assim. Sim, sim, o
tema do retorno ndo é s6 comigo, acho que toda a literatura
universal bebe muito disso, e até pela facilidade esquematica
do processo de construcao, pelo choque do reencontro com o
lugar, pelo passado...Sim, eu creio que no fundo boa parte da
literatura é sempre o regresso a alguma coisa, é o retorno, o
tema do regresso... € sair e espreitar e revelar que 14 est3, o
que tinha sido, o que havia ficado.
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Nao sei mvito bem o que
esta a acontecer. Mas a
questao da distribvicao,

a questao da divvilgacao,
a questao da promoc¢ao
do livro sao temas que
temos que debater hoje

em Mocambique.

ENTREVISTA COM LUCILIO MANJATE

A entrevista que segue foi concedida pelo escritor
mocambicano Lucilio Manjate, em 10 de marco de 2017, nas
dependéncias da Associacdo dos Escritores Mogambicanos, sediado
em Maputo, capital de Mogambique. Tal entrevista foi realizada
como atividade integrante da minha pesquisa de Pds-Doutorado,
realizada na Faculdade de Letras de Lisboa, sob orientagdo da
Professora Doutora Ana Mafalda Leite.

A entrevista foi gravada e posteriormente transcrita, o que

resultou no tom coloquial do texto, que foi mantido.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como foi seu percurso

literario?

LUCILIO MANJATE: Meu percurso literario comeca em casa.
Com meu pai; com os seus livros. Eu conto muito essa historia,
porque é assim que comeca. Lendo os livros que meu pai lia
e lendo, sobretudo, a poesia de combate. Engracado porque
eu desperto para a literatura com a poesia de combate.
Porque lendo-a, percebi a forga interior que aquela poesia nos
obrigava a produzir - vamos dizer assim -, e acho que foi este
impulso que depois despertou-me para o fazer literario. Entdao
comeca resumidamente assim. Comeca em 1996, sim, e, dois
anos depois, em 1998, eu dirijo a Associacdao de Escritores
Mocambicanos, onde conheci os colegas de estrada, Aurélio
Furdela, SangarE Okapi e outros... e continuei a escrever. Eu
recordo-me que de 1996 a 2006, que é o ano em que publico
meu primeiro livro, Manifesto, produto do concurso literario
TDM, uma coisa de trés projetos. Que depois submeti ao TDM,
eram contos. Portanto, de 1996 a 2006, tiro meu primeiro
trabalho. Digamos que, em termos de escrita, no ano passado
fiz vinte anos. Mas, em termos de publicacao, sdo dez anos (de
2006 para ca). Portanto, meu primeiro livro é de narrativas,
meu primeiro livro é de contos, o Manifesto; depois tiro Os
siléncios do narrador, que é uma novela, que tirei em 2010;
em 2012 tiro um outro livro de contos, que é O contador de
palavras; em 2013, logo a seguir, tiro uma outra novela, que é A

legitima dor da Dona Sebastido; e em 2015 tiro um livro infantil,
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que é O jovem cagador e a velha dentuga. Portanto, do ponto
de vista da ficcdo, é essa minha producdo. Tenho agora dois
livros que vao sair ainda este ano, um dos quais vai sair com o
Mbate Pedro, na [Editora] Cavalo do Mar, que é A triste histdria
de Barcolino, o homem que ndo sabia morrer. Portanto, eu tenho
estado a produzir ficcdo nos ultimos tempos, com alguma
constancia, de certa forma alguma com alguma agressividade.
Tento respeitar as circunstancias de criar e de escrever que eu
atravesso agora, né? Depois, coorganizei algumas antologias.
Duas sairam pela Associacdo dos Escritores Mocambicanos,
eu e outros escritores. A ultima antologia que merece algum
destaque é a que organizei com Sangare Okapi - Antologia
inédita: outras vozes de Mogambique, em que a gente tenta
fazer uma recolha desde o momento em que se colocou um
debate sobre a morte da literatura em 2003, até... recordo-
me que nos organizamos essa antologia em 2011 e ela sé saiu
em 2015. E nds tentamos abarcar dez anos de publicacao de
poesia, rastreando aquilo que tinha sido publicado dez anos
depois de 2003, quando surgiu o debate sobre a morte da
literatura. Portanto, essa antologia saiu em 2015, ano em que
também saiu um livro sobre literatura mogambicana, mas na
perspectiva de um ensaio, que é Literatura mogambicana -
da ameaga do esquecimento a urgéncia do resgate, que é uma
ideia minha e dos colegas, porque todos nés falamos, ja agora
da contemporaneidade da literatura mogambicana. Mas nos,
digamos, com esta sensibilidade que est4, portanto, percebemos

que ha muita coisa nessa literatura, ou que é ignorada, ou que
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é esquecida. Entdo tiramos o primeiro volume livro nesse
projeto, cujo intuito é, numa perspectiva comparatista, trazer,
entre o passado e o presente, aquelas que nds consideramos
vozes a resgatar da literatura mogambicana, que sao nomes
como Isaac Zita.. Anibal Aleluia, o proprio Luis Bernardo
Honwana, cuja obra anda um pouco, digamos, esquecida, a
nivel de educacdo, a nivel, enfim, das livrarias e tudo o mais.
Portanto, temos esse projeto de resgate, que é para ilustrar. Sdo
textos que, tudo bem, foram escritos em determinado tempo,
mas também foram lidos de uma determinada forma. E essa
forma de lé-los muita das vezes acabou confinando estes textos
a um certo tipo de abordagem, quer tematica, quer ideoldgica.
O esfor¢o que estamos a fazer agora com a ideia do resgate é
mostrar e atualizar estes textos; lancar novos olhares. Portanto,
digamos que o meu percurso nessa coisa que é a literatura
tem essa bifurcacao: por um lado, meu exercicio enquanto
artista; por outro, esta coisa de andar atras daquilo que é a
nossa literatura. Eu proprio, inclusive, estou neste momento
a organizar um livro, que resulta um pouco das minhas
incursoes sobre a literatura mocambicana, e ai, sim, interessa-
me olhar para a nova geracao de autores mogambicanos. Terei
muito gosto em partilhar quando achar que a coisa ja esta
minimamente apresentavel. Poderei partilhar consigo porque
eu lanco um olhar sobre aquilo que tem sido a producado da
nova geracao de autores mogambicanos. Mas vendo também
por uma perspectiva, digamos, dialogante, quer com a geragao
de Ungulani, do Mia, da Paulina, quer com a nossa geracao.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acha que ha uma

influéncia desses autores na geracdo de vocés?

LUCILIO MANJATE: Com certeza! H4 uma influéncia. E por
isso eu trabalho no tema da memoria nesse meu projeto. Que
¢ para mostrar que, quer do ponto de vista de abordagens
tematicas, quer do ponto de vista, enfim, de questdes
ideoldgicas, quer do ponto de vista de forma, mesmo, ha
influéncias com todos os periodos que nés podemos assumir
quando falamos de influéncia. Portanto, a influéncia pode ser
também do meio e, se estamos todos imersos no mesmo meio,
ainda que os autores apresentem elementos dialogantes, a
influéncia pode ser sobretudo do meio. Nao entre autores.
Em alguns pontos é visivel que este [determinando] autor foi
beber do Ungulani, do Mia, do Suleiman Cassamo, enfim... eu
assumo, portanto, que ha influéncias, mas esse projeto nao
termina por ai, porque o que me interessa é tentar tragar o
quadro que dé consisténcia a prépria literatura mogambicana.
Mostrar que estamos a construir aqui um edificio que se
chama literatura mogambicana, esse trabalho da memodria
do sistema. Interessa-me, sobretudo, trazer essa geracdo, que
durante algum tempo foi, ndo diria negada, mas dizia-se muito
que nao havia qualidade. E tal afirmacdo pode até ter alguma
razdo, porque qualidade também é uma coisa que se constroi.
Refiro-me a qualidade literaria. Nds zangavemos muito com
estudiosos na Europa. Mas hoje eu percebo que ha textos que

falam por si, e comeco a ver também discursos do ponto de
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vista de estudiosos mais abalizados nessas matérias, comego
a ouvir outro tipo de pronunciamento. Portanto isso encoraja-
me, também, a trazer este projeto. Penso eu que vai poder,
enfim, contribuir de alguma forma para o entendimento que

nods queremos.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé falou algumas vezes
de ideologia. Acha que essa questdo é ainda premente em

Moc¢ambique?

LUCILIO MANJATE: Eu acho que ndo. Mas ela acaba parecendo
uma questao de heranca. Se calhar, suspeito até um pouco
inconscientemente, do ponto de vista dos autores. Sendo
copistas, acabam trazendo tudo o que é praga digamos dos
mais velhos. Estou a recordar-me agora, por exemplo, de um
debate que houve, jad na década de 80, na Revista Tipo, quando,
penso que foi a Professora Irene Mendes, aborda o livro de
I[saac Zita, Os Molwenes, e mostra que ele fez uma espécie de
decalque de Luis Bernardo Honwana. E ela mostra, para fazer
os flagrantes, até. E por isso que eu digo: se do ponto de vista
ideoldgico a coisa acaba passando, é um pouco nesse processo
de aprendizagem do autor. Entende que ha por um lado essa
coisa. Na verdade, nessa altura, sobre o texto de Isaac Zita,
depois apareceu a rebater um pouco essa ideia, mostrando
que o meio também pode, mas acho que os dois tém suas
razdes; os dois argumentos sdo validos. Mas ela parece mais

um pouco até sem controle, se calhar até do que quem escreve,
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na medida que estamos a falar de autores que estdo a comecar.
Ou de alguns que ndo sdo tdo inexperientes assim, estamos
a falar em autores que tém alguma estrada, uma estrada até
maior que a minha, eu tenho 10 anos de publicagdo em fic¢ao.
Posso pensar num Aurélio Furdela, que também ja tem mais
tempo, portanto eles ja ndo escrevem muito isso. Da forma
que, percebo que os primeiros textos aparecem um pouco
dessa forma, mas ja ha algumas incursoes trazendo outras

questdes ligadas ao contemporaneo até...

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como se articula essa tensao

entre modernidade e tradigdo aqui em Mocambique?

LUCILIO MANJATE: Eu acho que vem e vai. Eu acho uma
tematica importante e que se discute. Eu ndo acho que é uma
tematica importante em si. Mas percebo que alguns autores,
mesmo da minha geracdo, ainda olham para essa questao
como principio e fim de seus exercicios. Pessoalmente, acho
que tem que ser um meio para discutir outras questoes.
Pessoalmente, acho que ela ainda estd presente, mas acho
que ha incursdes importantes. A esse respeito, hd um livro
que vale a pena citar: A Biblia dos pretos, de Mid6 das Dores.
Penso que claramente a obra mostra uma nova forma de olhar
para essa relacdo entre tradigdo e modernidade. Neste livro,
percebemos que entre a tradicdo e modernidade, sugere-se
ali que a Unica coisa que nos deve guiar ou conduzir, seja la

por onde for, é a nossa capacidade de pensar, a nossa logica,
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a nossa razao, é uma perspectiva mais reflexiva, sem nenhum
tipo de ancora, nem nos valores tradicionais, nem nos valores
modernos. Querdizer,abandeiraali é abandeiradointelectual,
daquele que pensa, daquele que ndo veste nem uma camisa
nem outra. Eu percebo que aos poucos vamos saindo desse
debate, que penso ja ter sido muito bem escrito. Basta olhar
para as obras do Ungulani Ba Ka Khosa, do Mia Couto e da
Paulina Chiziane que a gente percebe isso. A impressdo que eu
tenho é que n6s comegamos a caminhar para um outro espaco,
até porque esta é uma geracdo que tem uma poténcia para
a internacionalizacdo. Ndo que eles também ndo se prestem
a. Mas estamos a beber outras tantas literaturas e queremos
mostrar que trazemos algo novo, e trazer algo novo significa
de alguma forma romper com temadticas e abordagens ja

cristalizadas, como é o caso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Existem autores
moc¢ambicanos que sdao muito conhecidos no exterior e
outros completamente desconhecidos. A que vocé atribui a
preferéncia por alguns autores em detrimento de outros ou

pelo menos a divulgacao de alguns e nao de outros?

LUCILIO MANJATE: Esse tem sido um debate de tempos em
tempos recorrente entre autores da minha geracdo. Uma
vez eu disse aos meus amigos que a internacionalizacao de
um escritor cabe em primeira medida ao préprio escritor.

Os nomes que sdao chamados para mostrar essa questao
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da internacionalizacdo sdo nomes que produziram, tém
obra feita, tem anos de estrada. Portanto, fazer literatura é,
primeiro, um compromisso com a arte, e esse COmpromisso
requer trabalho, publica¢do e exposicdo. Portanto, para mim,
a primeira questdo € essa. Depois, é produzindo, e produzindo
com qualidade, que todo o resto vem por arrasto. Nds dizemos,
por exemplo, que a critica nao fala. Mas a critica vai falar de
que se nao estamos a produzir? A critica vai lancar um olhar
para quem produz. Ndo vai langar um olhar para um autor
que em dez anos publicou apenas um livro.E dificil fazer isso.
E aqui estou a chamar um pouco da minha postura também de
analista. Do ponto de vista da critica, nés ficamos sem saber.
Ok, em dez anos langou um livro; em cinco anos langou um
livro. A gente tenta perceber o que é que se passa com esse
autor, se desiste, se vai arrancar, se esta a escrever... ainda que
nas¢a um segundo livro, serd que o trago se mantém, a mao
estad firme? Quer dizer, ha muitas questdes que sdo levadas,
da forma que a internacionalizacdo do autor depende de
sua produgdo, primeiro porque € ela que vai dar o sinal para
a midia, para a critica, enfim, para o livreiro, e vai arrastar
todo esse meio. Eu olho as coisas nesses termos. E verdade
que é preciso chamar atencdo também dos professores de
literatura, dos estudiosos de literatura, dos criticos... é preciso
também dizer que a coisa esta mal. O autor também depende
um pouco disso. Saber que eu tirei um livro, mas ele nao foi
bem feito, ou foi uma critica que saiu, um olhar sobre o livro

que nao o abona, essas coisas todas... e isto é importante. E
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a critica no minimo isso tem que fazer: dizer o que esta bom
e 0 que esta mal. Também ha essa auséncia. Porque a critica
também funciona para a promog¢ao do livro. Nés sabemos que
a critica de alguma forma determina se o autor continua ou
nao.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mas essa critica, de onde

vem? E de Mocambique? E de fora?
LUCILIO MANJATE: H4 muita critica que vem de fora!

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ha criticos mogambicanos

também que se pronunciam?

LUCILI0O MANJATE: H&4 criticos mogambicanos que
se pronunciam, palestras em lancamentos de livros,
apresentacdes desses livros, nds temos isso. O que nos falta,
penso, é a publicacdo desses textos de forma mais ou menos
sistematizadas, compilar os textos e publica-los. Esse é um

dos grandes problemas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E a distribuicdo dos livros,

como é?

LUCILIO MANJATE: A distribuicio é um cancro! Nés

publicamos livros em Maputo. Por ser a capital, acaba sendo
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o centro de tudo. O autor mogambicano nao se importa em
publicar em Maputo em ndo sair e ndo ir fazer o lancamento na
Beira, em Nampula. N6s sabemos que é de Maputo pra Lisboa,
Sao Paulo, Rio de Janeiro, por ai, e ja estamos satisfeitos por
isso. No nosso pais nao ha distribuicao de livros. Alguma
coisa grave estd a acontecer agora: as livrarias estdo a
fechar. E um fendmeno estranho. Porque essas livrarias, h4
trés anos, estavam abertas. Mas ha uma série de livrarias
a fechar. Nao sei muito bem o que esta a acontecer. Mas a
questdo da distribuicdo, a questdo da divulgacao, a questdo
da promocdo do livro sdo temas que temos que debater hoje
em Mocambique. Gostaria muito.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que haja um

sistema literario mogambicano bem constituido?
LUCILIO MANJATE: Acredito que sim.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Mais vocacionado a prosa
ou a poesia? Ou esta equilibrado?

LUCILIO MANJATE: Eu penso que estd equilibrado. Nés
pegamos os poetas, pegamos um poeta como o Mbate Pedro,
pra quem acompanha a obra do Mbate, primeiro e segundo
livros, por exemplo, no terceiro ele esta fazendo outros textos.

Pegamos um poeta como Sangare Okapi, pegamos um poeta
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como Léo Cote.. a gente percebe Patraquim, Rui Knopfli,
Craveirinha, quer dizer, eu acho que existe um sistema
constituido. Na prosa, igualmente. Eu préprio sou produto de
autores como Mia, como Ungulani Ba Ka Khosa.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E que outros autores o

influenciaram, em Mogambique e fora?

LUCILIO MANJATE: Em Mocambique, olho mais para esses
dois [ultimos]. Fora, fico-me mais nos latino-americanos:
Garcia Marques, Juan Julfo. Latinos sdo a minha praia. Mas
gosto muito também do Pepetela. Gosto muito do texto dele.

Basicamente é isso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: O que vocé acha que
diferencia a literatura mog¢ambicana de outras literaturas

africanas?

LUCILIO MANJATE: E uma pergunta dificil. Muito dificil.
Confesso que ndo tenho uma opinidao muito bem formada.
Do ponto de vista de estudos, ndo sou capaz realmente de
responder. Mas, do ponto de vista daquilo que a gente vé,
eu tenho a veleidade de dizer que penso que no quadro das
nossas literaturas africanas de lingua portuguesa, acho que a
mocambicana, quer no ponto de vista de qualidade, quer no

ponto de vista de projecao, estd no bom caminho. Tem dado,
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embora esteja sempre presente essa questdo de quem é visto,
quais sdao os autores que vao la pra fora, eu acho que nossa
literatura tem dado sinais de renovacao. Costumo brincar com
os meus colegas e digo que nds temos autores de qualidade
para os proximos cem anos a vontade. Estamos a falar dos
jovens que sdo premiados, internacionalmente inclusive.
E que tem mostrado trabalhos muito bons. Eu privilegio
muito a literatura mogambicana quando olho para as demais

literaturas.
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ENTREVISTA COM
UNGULANI BA KA KHOSA

Aentrevista que segue foi concedida pelo escritor mogambicano
Ungulani Ba Ka Khosa em 9 de margo de 2017, nas dependéncias da
Associagao dos Escritores Mogambicanos, sediado em Maputo, capital
de Mogambique. A entrevista foi gravada e posteriormente transcrita,

0 que resultou no tom coloquial do texto, que foi mantido.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Que relagdo vocé cré que
exista entre a formac¢do da nagdo mogcambicana e as narrativas

literarias?

BA KA KHOSA: Pergunta dificil de responder principalmente
para minha geracdo: eu pertengo a uma geracao que nasceu
na literatura apdés a independéncia, uma independéncia
recente. Na minha geracdo colocou-se que tipo de narrativa
fariamos quando comecamos com atividade literaria. E
porque logo apds a independéncia houve mais uma pretensao
ideolégica do que literaria, houve a tentativa de se impor
uma narrativa mais no campo da poesia porque era o género
dominante, uma poesia de combate como resultado da guerra
pela libertacdo, a chamada poesia de combate que imperou
nos primeiros anos da independéncia por um lado; por outro
lado, nesses primeiros anos da independéncia houve uma
espécie de - eu nao diria de declinio, mas as grandes figuras
da literatura (eu falo de Rui Knopfli, eu falo de ensaistas como
Eugénio Lisboa e tantos outros se assumiam na literatura e nos
depois os reivindicamos mais tarde como o grupo Charrua).
Esses migraram, sairam do pais, e houve nessa altura uma
tentativa, no quadro do nacionalismo muito estreito, de
rejeitar, de certo modo, esses poetas como se pertencessem
a uma outra galaxia. E aconteceu conosco foi que logo apoés a
fundacdo da Charrua nés reivindicamos esses autores como
autores mog¢ambicanos. E o caso paradigmatico foi a questao

do Knopfli, que inclusive, creio que em 1985 ou em 1986 foi
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convidado e ndés o recebemos, ele ficou extasiado com isso,
porque afirmou-nos categoricamente que desde que havia
saido de Mogambique tinha um grande problema com a escrita
e com seu exilio. Nos tivemos de o reivindicar, reinvidicar o
universo que ultrapassava o nacionalismo ideolégico estreito,
baseado numa poesia de combate que por si morreu, porque
era muito circunstancial. Entdo a sua pergunta é neste
sentido: o que é que nds temos? Uma heranca, no meu caso
em particular eu teria uma heranga relativamente curta no
sentido do modernismo literario na narrativa. Temos como
referéncia Luis Bernardo Hownana, tem um outro texto que
nds tivemos do Carneiro Gongalves, por exemplo, Contos e
Lendas. Enfim, um outro texto assim. Entdo nds temos que
olhar para o universo africano e o universo para além do
africano para encontrarmos referéncias para narrativa que
a gente queria que retratasse o pafs. E isso, sdo frutos da
Independéncia ao mesmo tempo procurando uma narrativa
que adequasse aos propositos da nagdo que se ia construindo
e que nds também estavamos interessados como é que é como
€ que ndo é. Entdo, procuramos pelo universo inteiro e mesmo
na poesia houve um outro fend6meno para a minha geracao:
eu falo de Eduardo White, falo de Armando Artur, poetas
marcantes para minha geracao, a Charrua. Mesmo na poesia,
num periodo em que se dizia que era preciso matar a tribo
para nascer a nagdo, estes poetas procuraram um universo
distante de Sophia de Mello Breyner, etc, procuraram outros

referenciais que ndo tanto o grande referencial que tinhamos
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que era o Craveirinha, muito alicercados numa realidade
cultural bem distinta. Entdo, aquela aparente derivaideologica
fez com que muitos de nés procurassemos outros quadrantes,

outros paradigmas para a nossa criac¢ao.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E, dentre estes quadrantes,

estaria incluido o Brasil?

BA KA KHOSA: O Brasil, infelizmente, no caso da narrativa,
ocorreu um elemento, que assim a distancia eu posso dizer
que influenciou de certo modo porque esta geracao da gesta
nacionalista, o quadro do nacionalismo socialista forgou
um bocadinho a entrada de Jorge Amado. Isso obrigou-nos,
de certo modo, a procurar outras narrativas também, né?
Houve sim Brasil, mas na minha gera¢do nao tocou assim
profundo porque o que mais nos fascinou tanto nos anos 80
foi o realismo magico latino-americano, com grande alicerce
na América Latina espanhola. Entdo, isso é o que mais nos
fascinou. Fascinou no sentido de que esta procura - houve
aqui um primeiro dilema, quer dizer: encontramos, no final
dos anos 70, escritores africanos, mas escritores africanos
que ndo nos satisfaziam, caso de Nzinga Mandi, caso deste
queniano Ngiigi wa Thiong'o que tinha uma narrativa muito
alinhada a politica, ou seja, uma narrativa que reivindicava o
chamado neo-colonialismo que imperava em muitos paises
africanos e nds estavamos a procura ndo de um alicerce

politico mas de um alicerce cultural. E o alicerce cultural na
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Africa estava nesta narrativa meio obscura, nesta narrativa
ndo racional no sentido europeu do termo racionalismo, em
que tudo ha um aparente realismo que figura nas nossas
mentes, que estd dentro de nés, e que é um universo muito
mais noturno, de curandeiros, etc, etc. De tal modo que,
uma das coisas que a altura, nos anos 80 nds diziamos era
em relacao aos brasileiros, era nossa grande admiragdo em
relacdo ao Brasil. A coisa de vocés colocarem na porta das
casas alho e outras coisas para afugentarem os espiritos,
enquanto que nds, africanos, temos essa realidade mas nos
preocupamosaocultar de toda gente, torna-se uma coisa muito
interior e muito noturna. De dia, somos todos racionalistas, e
a noite entdo é essa a preocupacdo. E quando descobrimos a
literatura latino-americana, o chamado Realismo Fantastico,
pensamos aqui é que é o caminho, estamos a encontrar aqui
a possibilidade de trazer a luz essa realidade magica ou nao,
que a outra literatura africana nao foi capaz de levar a frente.
Dai, provavelmente, o Brasil tenha sido secundarizado. A
influéncia de Jorge Amado nao nos satisfazia de todo mas,
por outro, essa procura de uma literatura que pudesse ir ao

encontro das nossas preocupacdes literarias.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na poesia, essa influéncia foi

um pouco mais forte.

BA KA KHOSA: Sim, na poesia sim. Na poesia, desde o

principio nés, em relagao a Charrua, quer dizer, autores como
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Carlos Drummond de Andrade, autores como Jodo Cabral de
Melo Neto, e outros, para nao falar do carioca de Garota de

[panema, como é que ele se chama?

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Tom Jobim e Vinicius de
Moraes.

BA KA KHOSA: O Vinicius de Moraes, pra nao falar outros.
Na poesia houve um casamento perfeito. Diria até que na
poesia houve muita influéncia, mas na prosa a coisa foi muito

pequena.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé falou também de uma
certa vocagao mog¢ambicana a poesia. E também acontece na
geracdo atual, que se inclina mais a poesia do que a prosa? A

que vocé credita isso?

BA KA KHOSA: Eu ndo diria assim. Nao sei se por lapso ou
nao, falei em vocagao poética. Mas ndo sei se é tanto vocagao
poética, se ha esse lado de forma tdo determinista. Mas porque
a poesia teve um papel muito forte. Eu acho que a poesia
educou-nos literariamente, educou-nos nessa geracao pela
qualidade da poesia, tanto no periodo antes da Independéncia
quanto alguns poetas que ficaram, como é o caso do
Craveirinha e outros que emergiram nos anos 80 com forga,

como é o caso do Sebastiao Alba, Heliodoro Batista, que sdo
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poetas com uma cultura poética muito forte, isso deu digamos
que para os que enveredaram pelo campo da poesia que fez-
se a partida de um grande desafio: estar a altura da grande
poesia que se escreveu aqui. E a proliferacdo da chamada
poesia de combate levou a que houvesse uma grande rejeicao
a essa poesia circunstancial. Eu acho que este é o elemento
fundamental. O outro talvez seja o elemento historico, o facto
de Mocambique ter, desde os anos 40, 50, ter a poesia como
o grande elemento dasua literatura. Provavelmente, ndo
encontramos muito na prosa porque o nivel de escolarizagao,
digamos, da maioria da populacdo, é relativamente menor,
quer dizer, em termos de desenvolvimento humano,
comparativamente, a Angola e Cabo Verde. Isso levou a que
a grande narrativa ndo emergisse em abundancia. Veja uma
coisa: o grande dominio de Mogambique, o que é que teve?
Nés ndo tivemos, a semelhanca de Angola ou de Cabo Verde,
nds nado tivemos o fendmeno do “branco pobre”. Ou seja, o
branco que porventura chegou aqui em Mocambique era
um branco ja escolarizado, com nivel. Entdo, o enraizamento
cultural ndo se deu da mesma forma que o branco pobre
que se imiscuiu nos musseques em Angola, que lhe permitiu
entranhar-se na cultura local, nds fomos mais para o nivel da
producdo literaria, que é na poesia, ou seja, uma coisa mais
sofisticada, etc, etc., do que a prosa. E uma hipétese, nio digo
que é indefensavel, mas é uma hipdtese que eu coloco, de
certo modo, que este fend6meno contribuiu muito para que a

poesia fosse sempre elemento do povo. Teve seu periodo de
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algum declinio nos anos 90, mas a partir dos anos 2000, ela
volta a emergir. Se agora vocé me perguntar quem emerge na
poesia, terei varios nomes, na prosa somos poucos, mas na

poesia ha uma for¢a enorme.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé falou sobre o fen6meno
Rui Knopfli e eu queria lhe perguntar se vocé acredita que,
atualmente, o autor ja foi devolvido a condicao de grande
escritor mogambicano, apesar de ter optado pela cidadania
portuguesa e também queria lhe perguntar, aproveitando o
gancho, se vocé acredita que este critério da mocambicanidade
ainda seja um critério que se leve em conta pra se analisar um

texto literario aqui em Mog¢ambique?

BA KA KHOSA: Em relacdo a Knopfli, é algo indiscutivel para
quem entra no mundo literdrio, no que se chama o canone.
Dentro disso, o Knopfli ndo ha ddvida nenhuma que nos
pertence, ndo precisa de passaporte nenhum. Alias, foi algo
que noés ja naquela altura ndo faldvamos tanto, da necessidade
do passaporte que limita geograficamente o autor, se é
mog¢ambicano ou ndo. Mas o préprio texto do autor, como
elemento fundamental, esta foi portanto a nossa grande defesa
para aqueles que reivindicavam. Digamos, algumas limitantes,
por exemplo, se Nelson Satite é poeta ou escritor. Agora, a tua
outra pergunta, eu acho que nao, a mo¢ambicanidade nunca
foi um fator fundamental, para nés que escrevemos, para nés

que estdvamos nisto, na literatura, o que nos conta até hoje
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é sempre o texto como tal. E essa coisa da mogambicanidade
ou ndo foi sempre um elemento transitorio de afirmacgdo
nacionalista que aconteceuemum periodorelativamente curto
na histéria de uma nacao, foram 6 ou 7 anos disto, ndo é nada,
né? Quer dizer, houve naquela altura o abanar desta arvore
nossa que foi no principio dos anos 80 que houve um grande
debate sobre nacionalidade literaria. Mas foi um periodo de
debate, e acho que foi um debate muito sdo. Entraram varias
pessoas, desde o Margarido, esqueci o primeiro nome dele.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Alfredo.

BA KA KHOSA: Alfredo Margarido. Foi coisa de momento,
mas nunca foi o elemento tipificador, acho que o que conta
mais para nos é o texto, e as coisas depois [se definem] por
si e o texto fica. O caso do Knopfli é um caso paradigmatico,
porque ele saiu do pais. Mas nos ultimos momentos da vida
dele ele tirou um texto marcante que era o Unha das cobras,
quer dizer, é este [o livro] reivindicante a terra, vé-se que ele
nunca saiu, nés nunca tivemos duvida. E a questdo da nagao
provavelmente seja uma questdo dos politicos e dos servicos

alfandegarios (risos).

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Patraquim também talvez
tenha sofrido por semelhante questao ou nao?
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BA KA KHOSA: Ndo, Patraquim ndo, porque ele ja nos anos
80 ele teve um papel relevante: ele coordenou uma pagina
literaria, tinha o grande papel de assinalar os novos autores
que iam emergindo. Outro, provavelmente, que nao teve o
mesmo papel, mas neste sentido porque emigrou cedo foi
o Sebastidao Alba, mas o Patraquim ndo teve este problema.
Podera ter tido problemas de ordem politica, digamos, por
ndo conseguir coabitar com o regime. Mas acho que nao

sentiu isso.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E dessa questdo politica e
ideolégica a AEMO esta desvinculada? Em algum momento

esteve mais proxima da FRELIMO e agora ja nao esta mais?

BA KA KHOSA: Eu acho que...a AEMO...eu sempre digo que
a AEMO foi sempre uma zona libertada, porque mesmo a
chamada poesia de combate, Marcelino dos Santos, Sérgio
Vieira, como membros desta casa, na altura em que nos
entramos em contradi¢ao aberta com a chamada poesia de
combate, fundamos a Charrua, etc., nunca houve a tentativa de
um silenciar de forma vigorosa, sempre a Associacdo emergiu
de formaindependente, e eles permitiram, de certo modo. Acho
que também é uma tatica dos regimes totalitarios, as vezes,
essa coisa de dar uma brecha. “Nao, hoje em Mogambique ha

espaco....” Entdo, tivemos este nosso espaco, eu acho que sim.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Segundo a sua opinido, quais
sao os fatores que definiriam que determinados escritores
mog¢ambicanos serem considerados consagrados ou mesmo
candnicos,como vocéreferiu. O que influenciarianadivulgacao
desses escritores interna e externamente? Pergunto porque
as vezes se observa um fendmeno de haver escritores muito
conhecidos localmente mas que nao tem a mesma divulgacdo
fora, principalmente nos mercados portugués e brasileiro.
Entdo eu gostaria de saber quais sdo os fatores, segundo
a sua opiniao, que condicionariam isso, e se procede essa
informacdo de alguns escritores aqui serem considerados

localmente e ndo terem tanta divulgagao exterior.

BA KA KHOSA: A tua pergunta acho que devemos colocar
em diversos patamares. Ha o patamar que eu chamaria de
patamar académico, das universidades; hd o patamar do
campo editorial; e ha o patamar, digamos, do comedimento
dos paises com a politica cultural. Agora, entre estes trés ha
um desnivelamento muito grande. A literatura mogambicana
no geral é conhecida ao nivel, digamos, nivel académico, nivel
das universidades, tem uma grande circula¢do, é matéria de
autores. Ao nivel editorial, a literatura mogambicana, por um
lado, sofre dessa questdo, digamos, da escolha, da estratégia
editorial do setor privado. E depois o fato de Portugal, de
nds termos que necessariamente passar por Portugal, quer
dizer, é o Ungulani, é aquele fulano que é editado na editora

tal, esse é o primeiro passo para entrar no Brasil e em outros

Sumdrio | 215



O'm" ™

Q. TV T e g TO,y . VAo

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

campos, portanto, ha estratégia. A estratégia editorial ndo ¢é a
melhor para divulgacdo para autores de uma nacgao, porque
a estratégia editorial tem a ver com a linha editorial. Cada
editora escolhe ou aposta num autor e faz deste autor uma
bandeira. Este ndo é o melhor espelho que possa existir para
um pais novo, onde os autores ndo chegam a 40 ou a 50,
dificilmente se apreende essa realidade. E essa realidade nao
é contrariada pelo comedimento das nagdes, porque ha paises
que fazem uma aposta, no sentido de divulgar a literatura. Por
exemplo, o caso do Brasil. Quando tem uma feira Frankfurt,
onde estdo os autores ha uma estratégia editorial, uma
estratégia que vocés tenham ao nivel da Biblioteca Nacional
o fundo entre as editoras de todo o mundo, vem concorrendo
para este fundo, na ordem de US$ 5 mil d6lares. Me vem agora
0 caso, estava tentando divulgar isso aqui, de que as editoras
podem concorrer, fazer a traducao, no caso destes autores
para a edicao no pais. Dai que a gente veja, ha brasileiros que
estdo na Roménia a ser editados neste pais. H4 um esforco
promocional, e isso é bom. A par da estratégia editorial, vocés
tém o Paulo Coelho, por exemplo. Nao vamos dizer que ele
representa a literatura brasileira, mas em termos comerciais
¢ um nome que ressoa. Em termos literarios, ha outros
nomes sem grande pujanca em termos comerciais, mas que
valorizam a literatura. Mas vocés conseguem balancear isso.
Por outro lado, esta o lado das universidades, que pugnam
por um trabalho literario de divulgacdo, mas que muitas das

vezes nao tém contrapartida comercial dos autores. Agora
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nds, neste momento, estamos um pouco a nivel comercial,
dois, trés autores.. no maximo cinco, que conseguem ir
ao nivel comercial, ter este ou aquele livro editado. E ai, ao
nivel das universidades, com uma circulagdo restrita e nada
mais. Nao é? No Brasil, agora, esta a emergir uma editora de
Sao Paulo, que é a Kapulana, que esta tendo a estratégia de
querer divulgar a literatura mogambicana e, de certo modo,
um pouco a angolana, mas no panorama brasileiro é muito
pouco, porque, em termos de estratégia editorial, n6s ainda
ndo temos combinacdo, marketing, no sentido de fazer
chegar mais autores, como Portugal e Brasil fazem, quando
falo nos grandes mercados, servico de tradugdo, servigos de
divulgacao, pela sorte de servigos culturais que vocés tém e
nos nao temos, esse é um elemento. Por outro lado, ali ndo
se apoquenta tanto isso, porque eu acho que estamos num
bom caminho. Um pais relativamente novo como o nosso, e
com uma literatura também jovem, pequena, eu acho que a
existéncia de um ou dois autores comercialmente conhecidos
faz com que haja curiosidade em relacao a esse pais e a

literatura que se faz.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Segundo sua opinido, esses
autores que conseguem essa promoc¢do, o fazem por terem
uma estratégia de marketing mais eficiente ou pelo interesse
em relacao ao texto, por ser um texto mais palatavel e facil aos

leitores, ou, ainda, por outras questdes de divulgacao?
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BA KA KHOSA: A tua pergunta é sempre suspeita (risos).
Pronto, no caso mog¢ambicano eu acho que por um lado
ha uma estratégia de marketing que se monta nisso. Eu
dou-te o exemplo da Editora Caminho que nos anos 1990
comecou a editar tanto autores africanos, no caso angolanos,
mocambicanos e guineenses, teve uma estratégia. Mas, a
partir de um certo momento, essa editora viu que tinha um
filao e esse fildo chamava-se Mia Couto. Entdo ela apostou
grandemente neste autor, isso foi uma estratégia editorial.
Apostou e deu certo. Entdo eu acho que neste caso, digamos,
ha este lado. A estratégia editorial montada para este autor e
a editora trabalhou pra este autor, como trabalhou, de certo
modo, quando apareceu Saramago, trabalhou no Saramago
como autor. E nos autores africanos apostou numa estratégia
comercial/editorial em Mia Couto. E neste momento, a editora
esta a tentar retornar, porque o problema dessas estratégias
comerciais é o seu tempo de uso. Quando chega seu tempo
de uso os leitores passam a querer mais em relacdo a esses
paises e ndo querem s6 uma narrativa. Entdo o pais tem que
se abrir. E ai essa obrigatoriedade por vezes deles andarem
a procura de outras narrativas afins que possam sustentar a
sua propria estratégia editorial. Portanto, eu acho que h3, sim,
estratégias editoriais que fazem isso e sdo benéficas por um
lado e ndo sdo por outro lado. Por outro lado, ocultam uma
certa literatura, ndo ddo uma visibilidade, mas por outro lado
essa ocultacdo, talvez subconscientemente que se faz, levanta
curiosidade sobre este determinado pais, ha sempre esta
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coisa, né? Mas eu acho que, sim, em termos comerciais ha um
setor privado quer-se vender livros, é normal. Agora, que haja

outras intencdes por detras, sdo muitos subjetivas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em relagdao a isso, vocé
considera que uma dessas estratégias, se ndo do mercado
editorial, por parte da receptividade dos leitores, seria a
manutencdo de uma certa literatura de cunho essencialista,

que isso possa ser considerado algo mais auténtico?

BA KA KHOSA: Nao! Em termos de estratégia comercial, para o
universo de lingua portuguesa, e ndo anglo-saxonica, o texto que
vinga essencialmente é aquele que estd muito préximo, digamos,
do universo, no caso de Portugal, do nosso ex-colonizador
branco. Eu noto isso tanto nos textos angolanos quanto nos
mogcambicanos. Dou-lhe um exemplo, que é o caso do Jodo
Paulo Borges Coelho, cujo texto é marcado por uma narrativa...
o texto dele assenta muito, digamos, na vida do colono branco
aqui em Mocambique. O colono branco que esteve aqui. E um
universo que ele conhece. Mas é um universo que ndo encontra
eco em Portugal. Eles ndo estdo muito preocupados em se ver
ao espelho, como eles se comportavam no tempo colonial. E um
texto que lhes causa mal e, de certo modo, lhes déi. Mas por
outro lado ha o texto do Mia que brinca com a lingua e com
este lado formal da lingua. Eles [portugueses] encantam-se.
Sentem-se deslumbrados com isso, quer dizer, ha algo que vocé

como estudiosa pode tocar, outras sociologias sobre as quais,
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talvez, eu nao tenha ciéncia. Por outro lado, outros de nds que
enfocamos outros universos culturais muito mais segmentados
em outro nivel; provavelmente sdo cédigos. Por exemplo, eu
escrevo sem glossarios. Mas a minha editora agora em Portugal,
quando eu tirei o Choriro, eles tiveram que fazer um glossario.
Quer dizer, eu tenho um estratégia em termos de escrita, mas
que eles [editora] ndo gostaram. “Nao, ndo; vamos tentar fazer
um glossario, porque, pronto, queremos isso”. £ o tipo de texto
que lhes cria curiosidade, mas ndo é o grande universo do leitor
portugués, é diferente do mundo anglo-saxdnico. Para o mundo
anglo-saxonico, pela estratégia de colonizacdo que tiveram, a
abertura que deram para que as culturas locais pudessem
florescer, quer em termos de escolarizacao etc, hA uma maior
permissividade com que esse mundo cultural muito mais
profundo avance. E dificil pra o grande publico brasileiro entrar
no meu universo de texto. Tu notas que ha qualquer coisa, um
patamar que ainda nao se atingiu em linha geral da literatura
africana. Talvez outros c6digos que as pessoas nao entendem,
eu diria mais que o universo crioulo é um universo muito mais
apetecivel nesses paises como Portugal, porque tem codigos
facilmente decifraveis. E nesse sentido, e ndo porque haja uma
rejeicao a esse tipo de literatura. Agora, ai é que esta a grande
ratoeira para o autor. Se tu és um autor e vés que o tipo de
texto que faz transigir ao nivel da tua atividade querendo ir de
encontro a lingua, e ndo tem contra nenhuma, a moda € esta...
Cada autor deve ser fiel ao seu ADN, aquilo que eu chamo seu
cédigo pulsar;
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E como vocé vé a sua
evolucao literaria neste percurso em relacdo a tematica, a

linguagem, estilo?...

BA KA KHOSA: E dificil conseguir olhar para mim e conseguir
classificar-me assim. Mas pronto, eu assumo-me como aquele
tipo de autor que leu com profundidade, quer dizer, estou
aqui, e acho que a literatura é que me esta a puxar, mas eu
preciso de me exercitar, me conhecer, etc, etc. Comecei com
a chamada geracdo perdida americana, com Hemingway, na
procura da constru¢do do didlogo no texto, ou seja, como €
que o dialogo pode aparecer; descobri os latino-americanos
por via de Faulkner, que eu vi, “h3, afinal, o universo latino-
americano.” As pessoas dizem: “Ah, ndo, vocé viu no Saramago
a grande frase, a frase longa”, afinal, a a frase longa ja eu vi
no Outono do Patriarca, do Garcia [Marquez], etc. Toda uma
estratégianarrativano estilo muitola, naalturaem queaminha
geracdo comegou com as leituras, houve uma altura em que
0 que existia nas proprias livrarias eram as obras escolhidas
de Lenini, do Marx, etc, etc, etc. Portanto, nao era a literatura
enquanto tal, por isso nds cultivamos muito as bibliotecas;
entdo havia o estilo “agora vamos a literatura russa”, entdo
famos aos Dostoiewskis todos, e na literatura russa eu
apaixonei-me naquela altura pela escrita de um autor que era
o Gogol das Almas Mortas, aquela coisa no texto me fascinava
mas fui parar num mundo, como muitos, Suleiman Cassamo e

muitos da minha geracdo pararam na América Latina de lingua
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castelhana. Paramos la e encontramos um universo que se
casava com o nosso universo cultural, muito disso. E as vezes
dizem que tenho esse pendor para narrativa histérica. Eu
ndo diria tanto, mas é provavelmente uma estratégia. Estou a
terminar agora este livro que é das mulheres do Gungunhame,
foi uma coisa que eu anunciei pouco antes de terminar Entre
as memodrias silenciadas. Eu tenho isto, mas acho que isso é
uma espécie de tributo. Nao que eu queira voltar no tempo,
€ um tributo. Pronto, anunciei e fiquei quase trés anos nisso,
as voltas com o texto, por uma questdo simples: eu ndo sabia
o nome das mulheres que viveram ca. Eu ndo tinha isso,
entdo fiquei tramado. Entdo fui para Lisboa, fui para nao-sei-
onde; em finais de 2015 é que uma editora em Portugal me
disse “pa, eu ja descobri os nomes delas sao tal, tal e tal.” Eu
ja tinha me comprometido, eu ja queria arrumar, as pronto,
ja esta ai, provavelmente finais deste ano sai. Mas pronto,
era uma questdo de tributo, mas eu olho muito para o pais,
para este pais enorme, porque eu tive a felicidade de crescer
em varios pontos desta nacdo, e de beber um pouco destes
universos culturais distintos que sao nossos e de entrar nisso
. Talvez eu tenha isso de olhar essa realidade e nao tanto a
realidade politica, eu ndo sou muito disso. Provavelmente eu
esteja mais sereno agora, em termos de texto e considero-me
até como um autor bissexto, porque eu tiro livros de 3 em 3
anos, e gosto muito de olhar para a realidade. E agora que
estou a caminhar para os 60 [anos] provavelmente me torne

uma pessoa mais rapida, talvez até passe a ver o horizonte

Sumdrio | 222



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

depurado, “epa! Nem sei se vou-me embora amanhd”, e a
gente corre. Eu sinto que a estratégia que eu adotei é de
tentar introduzir sempre no texto o universo linguistico,
porque eu acho que este universo linguistico carrega em
si uma série de significados. Ora, a lingua portuguesa é um
contributo fundamental, é uma coisa muito mais forte. Apesar
de eu seguir aquela formalidade toda da sintaxe portuguesa,
eu acho que este universo é muito significativo, e um pouco
esta oralidade: em vez de ter-se um texto corrido, tem-se um
texto corrido e narrado pessoa a pessoa, € um pouco a busca
que nods temos desta nossa tradicao oral , de contar a histéria
como é que passou, puxar essa maneira para o texto, tornar o
texto altivo, um texto muito mais altivo, com alguma poesia,
com alguma docgura. Eu acho que é isto que me fascina em
termos de forma. Em termos de conteuldo, é esta pesquisa, esta
procura sempre em busca deste universo, que é o universo
que provavelmente ndo encante o grande publico, mas o que
me fascina é esta procura por elementos culturais que eu acho
quem algum aspecto vdo enformando, vao engrossando o
universo da lingua portuguesa. Digo-te uma coisa: eu nao sou
daqueles que andam af a batalhar sobre o acordo ortografico;
a edicao de Camoes do século XIX é totalmente, em termos de
ortografia, diferente da edi¢do de Os Lusiadas, por exemplo,
do século XXI. Quer dizer, a ortografia vai mudando, mas os
significados mantém-se. Agora, trazer a lingua portuguesa
outros significados, isso pra mim é fundamental, é tdo

fundamental que eu até disse, por exemplo, que tu tens que

Sumério | 223



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

olhar para a cidade onde tu estas. Eu fiquei fascinado por Sao
Paulo, as vezes as pessoas olham para o continente africano e
dizem: “Ah, mas vocés tém tradicao, etc.” Olha, ha muito mais
celulares ai do que este conceito de tradicdo ou nao tradigdo,
e vocés aqui em Sao Paulo tém muito mais tradicdo do que
nos, vejam os nomes dos vossos bairros: Guaruja, ndo sei
qué, vocé esta vendo, aqueles nomes todos indigenas estdo
incorporados naquela cidade, estao ali nas paredes das ruas,
tu chegas ali e encontras este universo, a cultura. Aqui na tua
prépria cidade é uma cidade muito ocidentalizada, tem os
nomes, podes botar o nome de um herdéi, mas nao encontras
uma rua de Itapué. O que é Itapué? Quer dizer, invocam uma
cultura, invocam um momento. E isso que eu acho que nés

necessitamos de trazer algum dia.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E como pode um escritor dar
conta ou os escritores darem conta deste complexo universo
cultural que é Mogambique, norte/sul completamente
diferentes? Vocé acha que a literatura mogambicana tem seu

universo cultural representado?

BA KA KHOSA: Eu ndo diria universo cultural representado,
eu acho que uma coisa boa, por exemplo, que n6s encontramos
na narrativa em Moc¢ambique sao linhas que se abrem para
uma literatura jovem, o que é muito bom. Ha linhas narrativas.
Por exemplo, a minha linha é totalmente diferente de uma

Paulina, totalmente diferente de um Suleiman, totalmente
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diferente do Jodo Paulo Borges Coelho, totalmente diferente
do Mia. Neste universo cultural mogambicano ha campo para
todos. E halinhas que se abrem. Agora, é dificil responder a tua
pergunta por uma questdo muito simples: a parte cosmopolita
estd aqui em Maputo, e um pouco na Beira. E aqui onde nés
todos nos encontramos, e muitos de ndés nos formamos na
universidade aqui, em Maputo, e varias pessoas de diferentes
regides do pais vieram para ca. Na poesia, tu podes encontrar
um ndmero elevado de zambezianos, por exemplo, naturais da
Zambézia. Na prosa tu podes encontrar naturais da provincia
Sofala. Eles podem, digamos, trazer-te um universo cultural,
mesmo que muitos de nds ndo tenhamos tido a oportunidade
de viver aquele mundo, por qué? Porque somos filhos de
assimilados, ndo é? Muitos de nos tivemos a lingua portuguesa
como a primeira lingua, como a lingua materna. Muitos de nos
aprendemos as linguas nacionais na rua com os amigos, num
esfor¢o, quase fase da adolescéncia, por conhecer. Muitos de
nds andamos até hoje a busca de significados, por um lado,
por uma aprendizagem tedrica e depois confrontando com
a realidade. Entdo, todo este mundo é um mundo muito de
pesquisa e de encontro, sempre de encontro. Dificilmente,
como no Brasil, tu podes encontrar uma literatura gatcha ou
carioca ou nordestina. Ainda nao se sedimentou, a regido nao
deu isto, esta longe. Ainda tens o étnico que nao se urbanizou.
E preciso que este étnico se urbanize para que depois possa
implodir o texto que se conforme com essa realidade. Tu ainda

nao tens isso. Ainda ndo esti, ainda ndo entrou na cidade,
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neste momento urbano para poder. N6s vamos buscando que
cada regido possa emergir. Nos estamos, por exemplo, aqui é
o livro da Associacao dos Escritores. Estivemos agora a falar
com os municipios no segundo concurso da Zambézia, na
capital Quelimane, tentar ver os textos das pessoas que estdo
14, mas os textos sao muito fracos, porque as pessoas migram
muito, e ficam aqui em Maputo. A matéria-prima nao se fixa

muito no local pra poder implodir, entdo é dificil.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Para terminar, eu gostaria
que vocé falasse se considera que o pais [Mogambique]
tenha contribuido para a divulgacdo dos seus escritores, de
que forma acontece a distribuicao de livros, quais seriam os
principais empecilhos e problemas a serem superados, quais

sdo os pontos fortes, enfim.

BA KA KHOSA: Em termos politicos, ndo. Porque nés saimos
de uma situacdao em que o Estado era praticamente o dono
em termos de producao, distribuicdo, comercializacao do
livro. Eu trabalho nesta instituicdo, que é o Instituto do Livro
e do Disco, mas para uma outra situacdo em que se da ao
privado a autonomia de produzir. Na area do livro, quer dizer,
quando se abriu isso, emergiram - nds neste momento posso
dizer que estamos a ordem de 33 ou 35 editoras - dessas
35, provavelmente, no mercado ndo chega uma duzia. Agora,
qual é o problema? O problema é na cadeia do livro. Nao tem

distribuidoras neste pais. Ninguém ainda se aventurou a ter
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uma cadeia de distribuicao de livro ou de qualquer outro
produto cultural. Um texto que é lancado pode demorar 3
meses para chegar ao ponto mais norte do pais. Por outro
lado, em termos de producdo, para o exterior, muito pouco,
ndo ha nenhum valor disponibilizado para tal, e isto é muito
por conta do autor e muito por conta da descoberta exterior
ao que se faz aqui. E muito por pessoas como tu, que vens aqui
e ficas um més e recolhes e, de repente, langas um SOS 1a fora.
Epa! E isso, por exemplo, nota-se, n6s da narrativa, a prosa,
porque é um género apetecivel comercialmente, ha sempre
alguém que assinala “olha, ha o autor tal, o livro tal.” Na poesia,
somos conhecidos la fora gragas, eu repito, aos professores
das universidades. O caso vertente na geracdo dos poetas
dos anos 90 e de 2000 para ca, os professores de literatura
do Brasil tiveram um papel fundamental na sistematizacdo
dessas geracdes que emergiram a partir dos anos 80. Porque
os professores e criticos nossos ca adormeceram muito com os
autores ja enraizados, aquele autor que foi convidado paraira
uma Universidade e tal; muitos deles sentem-se ou disseram
que ja se sentiram envergonhados em muitos destes convites,
porque quando chegam 14 encontram outro professor que faz
andlise de um poeta que ele nunca teve a oportunidade pelo
menos de ler um livro. Portanto, ha muito disso, entdo eu acho

que, por um lado, na poesia estamos a ser conhecidos.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quais sdo os escritores

moc¢ambicanos novos que falta o mundo conhecer?
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BA KA KHOSA: Eu diria que na poesia é muito dificil, porque
se deveria dizer: no grupo Kuphaluxa, ha este. No outro grupo,
ha outro. Tem o Mbate [Pedro] e tem outro, que tirou um livro
ha umas duas semanas que é o Andes, que sdo da mesma
geracdo. Nesta geracao do Kuphaluxa estiao ai o Amosse
[Mucavele], o [Eduardo] Quive. Também esta Leo [Cote].
Depois ha o grupo do Mbate [Pedro], e tu encontras outros
anteriores. Na prosa, ndo chegamos a 10 ou 12, ha este grupo
dos jovens onde estd agora o [Lucilio] Manjate, para além dele
estd o [Hélder] Faife, quer dizer, hd um grupo aqui que esta o
Jorge de Oliveira, que tirou o livro dele agora, esta o Aurélio
Furdela, que teve uma tentativa no teatro e que tem cronicas,
muito a escola brasileira dos cronistas/contistas. Sdo jovens,
e eu sempre digo a eles que ndo precisam correr, porque nos,
autores, s6 com mais de 20 anos de estrada é que comegamos
a ser um pouco conhecidos la fora. Portanto, eu acho que o
tempo agora, os meios de comunica¢do - nés estamos na era
digital -, esses autores ja comec¢am a ser conhecidos. Fizemos
um percurso de 20 anos e estes em 5, 7 anos ja sdo conhecidos.
Entdo, eu acho que neste momento as portas de fora estdo
abertas, estdo acessiveis, mas o que nos temos que fazer é
entranharmos muito mais na realidade nacional, fazer com
que o nosso texto tenha um sentimento, que consiga perdurar.
Passados vinte anos, é engracado as vezes apanhares um aluno
do secundario, pede para o abracares, quer dizer, eu nao sou
futebolista, né? Mas porque é um texto que tu escreveste ha
15 anos mas que encanta essa geracdo. Isso satisfaz o autor
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porque, afinal, o texto nao morreu, vocé esta ali. Um jovem
de 13 anos, ainda ndo havia nascido [quando o texto foi
escrito], e o texto esta ali. Isso é o que eu digo as vezes aos
meus companheiros: se a gente consegue isso da satisfacao
com o texto...Porque as vezes a escola pode levar a rejeicao
total, “que livro chato, ndo vou lé-lo”, mas outras vezes é isso,
as pessoas estdo narua, sdo criancas que leram, e gostaram de

um paragrafo, de um conto, etc. Isso é o que conta.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Eu gostaria de perguntar
inicialmente algumas questdes sobre a formag¢do da nacgao
Mog¢ambicana e sua relagdo com a narrativa. Como vocé vé o
papel social dos escritores na construgao da nacionalidade
mog¢ambicana?

ANA MAFALDA LEITE: Bom, a nacdo mogambicana nasce,
antes de ser politicamente instituida, com a literatura, uma
vez que os escritores, nomeadamente os poetas, fazem uma
denuncia critica ao regimecolonial e inspiram a ideia de
independéncia. Desde o inicio do século XX hd um percurso
colonial que vai ruindo, com mais intensidade a partir dos
anos 40, com vozes propicitérias a nagdo, “que ainda nao
existe”, como diz o poeta José Craveirinha, e que um dia vira a
acontecer. E que acontece em 1975. Ou seja, a nagdo esta a ser
construida, pensada em termos de imaginario e de projecao
poética antes da independéncia; com a independéncia da-se
a consolidacao do sistema politico, mas isso ndo quer dizer
que a nagao esteja construida ou esteja consolidada, porque
Mocambique é um espaco de muitas identidades étnicas
diferentes e com culturas diversificadas, que de certa maneira
espelham diferencas nessa ideia de uma na¢dao homogénea.
E nés podemos dizer que o colonialismo contribuiu,
perversamente, para a formac¢ao da na¢ao, na medida em que
a escrita numa lingua, que € a lingua portuguesa, que foi uma
heranca colonial de que os mocambicanos se apoderaram,

veio dar corpo a uma nagao literaria que € Mogambique.

Sumdrio | 231



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Nesse sentido vocé vé,
principalmente nessa literatura antes da independéncia, uma
relacdo muito forte entre literatura e ideologia. E hoje ela

existe?

ANA MAFALDA LEITE: A relacio é sempre muito forte
entre literatura e ideologia, porque o processo historico é
muito recente, e € um processo marcado por dependéncias
e subalternidades provocadas pelo sistema colonial. No pds-
independéncia ha um movimento panegirico de exaltagdo da
libertacdo, da luta, da guerra, que teve um lugar para essa
independéncia e a dimensdo politica e ideologica também
se revela através do partido que lutou pela independéncia,
que era um partido de base Marxista, que é a FRELIMO;
entdo a ideologia esta intimamente ligada a literatura numa
primeira fase, e ainda hoje, de certa maneira. Porque se nos
pensarmos que uma das atividades da literatura é no fundo
revelar aquilo que é a nagdo Mo¢ambique, o que é o pais, a
sua Histéria, entdo a narrativa histérica vai, de forma mais
ou menos empenhadamente ideoldgica, (des)construindo
mitos e histdrias ocultadas, esquecidas pelo peso da presenca
colonial, historias que se situam antes da presenca colonial,
ou seja, que tém a ver com a fixacdo e a historia dos povos que
habitavam o Norte e o Sul de Mogambique, e que constituem,
por assim dizer, uma “pré-histéria” daquilo que é a atual

histéria de Mocambique.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em que medida vocé
considera que essa formacao histérica influencia os costumes
culturais do Norte e do Sul de Mocambique?

ANA MAFALDA LEITE: Naturalmente que Mogambique é um
pais muito diversificado, e a heranca histérica do Norte € uma
heranca ligada a uma presenca colonial mais forte no século
XIX, porque o Sul de Mogcambique, nomeadamente Maputo,
que na altura se chamava Lourengo Marques, s6 se torna
capital da entdo coldénia no final do século XIX, praticamente
no dealbar do século XX, e a expansao econdomica do Sul
também se torna mais evidente a partir dessa época. Entao
nds temos, do século XVI até o século XIX, uma forte presenca
do Norte em termos de relacao colonial com os portugueses e
com outros povos, e muito antes da chegada dos portugueses
também com outros povos que vinham da india, da China,
da Arabia, enfim, contatos culturais que marcaram a costa
mogcambicana e a costa do Indico até praticamente a India. O

Sul, a relacdo histérica com o sul é relativamente recente.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé vé o papel da
imprensa na definicdo da literatura no periodo colonial, e

como se da hoje esse papel?

ANA MAFALDA LEITE: A imprensa sempre teve um papel

relevante em todas as ex-col6nias portuguesas, das quais
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Mocambique faz parte, porque é com a imprensa que se
comecam a publicar os primeiros jornais, primeiro alegislacao
portuguesa através dos boletins oficiais, foi por isso que foi
criada a imprensa. Mas a imprensa vai permitir a circulagdao
do livro, do jornal e vai promover, de forma indireta, a
alfabetizac¢do, porque as pessoas para poderem ler e escrever
tém que aprender a ler e a escrever. No caso de Mogambique
a imprensa teve um papel fundamental, uma vez que, estando
os escritores mogambicanos debaixo do jugo da presenca
portuguesa, ndo tinham facilidade de publicarem em livro, e
publicavam em folhas literarias ou em espacos literarios da
imprensa, assim como escreviam cronicas e outros artigos que
tinham a ver com uma dentncia velada, mas critica, ao regime
colonial. Entdo a imprensa, de certa maneira, fomentou ou fez
a iniciacdo a alguns nomes fundamentais para a literatura
mog¢ambicana, nomeadamente nos anos 40 com o Brado
Africano e com varias outras folhas literarias, a folha literaria
do Diario de Noticias, da Tribuna, anos mais tarde pequenas
revistas que surgiram mais para o fim da época colonial, e que
permitiram surgir um ramo, ou um conjunto de autores que

se tornaram referéncias para a literatura mogambicana.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Falando um pouco sobre a

construcdo do canone, vocé acredita que ja se possa falar em

canone literario mogcambicano na contemporaneidade?
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ANA MAFALDA LEITE: Eu acho que, sem querer ser
peremptoria ou de alguma maneira afirmativa, eu acho que
€ um canone em formacdo mais do que um canone formado,
porque o canone esta sempre em formacdo. Penso que a
auséncia de uma histdria da literatura mog¢ambicana, de certa
maneira, prejudicaessaformacaodo canone.Porque,apesarde
tudo, qualquer literatura tem uma relacdo muito estreita com
o passado, e essa auséncia de conhecimento e de divulgacao,
da presenca de uma historia literaria, leva por vezes a uma
certa confusdo. A Literatura nao tem apenas 40 anos, que é o
tempo da Independéncia do pais, ou digamos, a literatura tem
de tomar em linha de conta com o seu momento de formacao,
em que ha varias tendéncias que se cruzam, e que tem autores,
inclusive alguns de descendéncia portuguesa, que tiveram um
papel importante. Também a memdria do século XIX, embora
ndo seja um momento que tenha a ver ainda com a literatura
nacional propriamente dita, é aquilo que o Antonio Candido
chama um momento de formacao do sistema literario, em que
a capital situava na Ilhade Mogambique, em que ha a presenca
de um importante poeta que é o Campos D’Oliveira, e outras
figuras que ndo estdo suficientemente estudadas ainda. Ou
seja, acho fundamental a realizagdo de uma histdria literaria
ampla, e quero salientar aqui um esforco grande dos meus
colegas da area da literatura mogambicana, nomeadamente
de Almiro Lobo, que fez uma tese muito interessante sobre
a narrativa de viagem no século XVIII, em que pela primeira

vez faz referéncia a Mogambique, embora Mocambique
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ainda ndo existisse como nac¢do, mas como projeto, diria
como espaco de designacio. E necessario andar um pouco
para tras, e perceber quais os momentos de fundagdo desta
literatura e tentar encontrar, tal como se tenta fazer no século
XX entre as varias épocas, até aos periodos pds-coloniais, os
momentos de passagem do testemunho, seja este testemunho
aparentemente mais ideoldgico ou menos; uma literatura
comeca com seus primeiros escritos, independentemente
de haver uma relacao ao autor, obra e critica. A formac¢ado do
sistema literario sé se estabelece de fato no século XX.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Que fatores vocé considera
que interferem na definicio desse canone que estd em

formacao?

ANA MAFALDA LEITE: Penso que ha varios fatores que
interferem: um deles tem a ver com uma certa ideia de
pertencaaterra,a dimensao de um certo nativismo necessario
e perfeitamente compreensivel. A dimensdo também da
relacdo com a luta pela Independéncia, ou seja, a dimensao
ideoldgica e politica. De certa maneira a na¢do constroi-
se através das armas, através da luta da libertacdo, através
da denuncia das vozes criticas que antecedem a guerra, e
digamos que esse empenhamento pela libertacao da terra, um
empenhamento teldrico, um empenhamento da reivindicacao
das raizes culturais e de pertenca a terra é um elemento

fundamental. No entanto, penso que Mogcambique é um pouco

Sumdrio | 236



O'm" ™

Q. TV VA g Oy VA e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

mais amplo que o Sul, porque noés verificamos que em grande
parte do século XX, que é o século onde a literatura de fato
se afirma, é um século do Sul, e Mogambique culturalmente
tem outras pertencas e tem outros passados. Nos podemos
pensar que esses passados sdo ou estdo embrenhados numa
certa nebulosa colonial, uma vez que a histoéria colonial vem
desde a viagem de Vasco da Gama em direcao a India; mas
apesar de tudo, convém sempre referir, que para além do Sul
de Maputo, que é actualmenteo centro cultural por exceléncia,
o pais tem outras afinidades culturais, tem outras dimensdes,
que também tém esse cariz nativista, mas que tem aspectos
religiosos e culturais diferentes, e que é preciso explorar, além
da presenca de outras linguas e outras atividades e praticas
que sao diferentes do Sul.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ha escritores do Norte do
pais que ndo conseguem a devida projecao? Ou mesmo os
escritores do Sul também nao tem interesse em retratar os
costumes do Norte? A que se deve essa falta de representacao

do Norte do pais na literatura?

ANA MAFALDA LEITE: Comeca ja a haver, ha nucleos de
escritores em varias cidades do pais para além do Sul, mas
isso é um fendmeno relativamente recente. Comega a surgir na
narrativa também uma desloca¢do de cendrios que nao estao
necessariamente associados ao sul de Mogambique, e uma

tentativa de trazer essa memorias silenciadas, e julgo que com
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o tempo isso vai ser cada vez mais evidente. Eu penso que ndo
é desinteresse, é muito dificil viajar por Mogambique, é muito
caro, e grande parte dos escritores estao situados em Maputo,
ou nos arredores, em Gaza, por exemplo. Isso leva a que haja
uma concentragdo muito grande de temas mais relacionados
com o Sul; ha episddios da ordem histérica que sao marcados
na presenca colonial efetiva, que tém um lugar no Sul e no
comeco do século. Isso tudo sdo fatores que de certa maneira
levaram a que o Norte fosse esquecido; por outro lado, com a
guerra civil no p6s-independéncia, o Norte foi completamente
obliterado. S6 nos anos mais recentes, devido as descobertas
da ordem econdémica como o gas e outros fatores que tem a ver
com uma potencial riqueza do Norte, é que leva o Sul a olhar
para o Norte com mais ateng¢do. De que isso serve? Quando
os estudantes queriam estudar, para onde é que eles vinham?
Onde é que estavam as universidades ha 20 anos? Estavam
no Sul, ndo estavam no Norte. As atuais universidades do
Centro e do Norte do pais ndo foram criadas ha tantos anos
assim. Entdo o grupo de estudantes e potenciais intelectuais e
escritores estd a comecar agora a afirmar-se, eu estou crendo
que, sendo Mogcambique tdo grande e tdo rico, que vao surgir
muitas obras que vao contemplar essas outras facetas do pafs,
porque 40 e poucos anos de independéncia ndo é nada na
historia de um pais.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Essa questdo que vocé

referiu agora sobre uma certa preferéncia e obliteracao do Sul
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em relacao ao Norte, que interfere também nos temas, isso
faz com que a literatura mogcambicana seja uma literatura por
exceléncia continental? E que despreze de alguma forma o
ilhéu?

ANA MAFALDA LEITE: A literatura mog¢ambicana esta mais
situada no continente, e de certa maneira um pouco de costas
voltadas para o mar, com um certo desconhecimento da sua
relacdo com o oceano indico, por exemplo. N6s podemos falar
em culturas do oceano indico, comuns em paises francéfonos
e anglofonos até a India, que tém a ver com cidades litoraneas,
com mistura de varios séculos, de gente de procedéncias
muito diversificadas. E essas culturas indicas de certa maneira
existem também no norte de Mogambique, nomeadamente na
[lha de Mogambique, a Ilha do Ibo, nas Ilhas Quirimbas, em
toda a costa norte e a costa litoranea. O que acontece é houve
alguns poetas que trabalharam um pouco dessas tematicas,
mas nos jovens escritores comeca a surgir também este
tema, autores como por exemplo o Adelino Timdteo, Sangare
Okapi, Chagas Levene e outros em que o tratamento do mar
e do Indico é, simultaneamente, um testemunho de memoria
de outros escritores, de passagem da palavra, que é também
importante descobrir e conhecer. Porque julgo que ndo é
falta de interesse, é provavelmente a nao existéncia de um
contato muito direto com essas culturas que ficam longinquas
do Sul, a grandes distancias. Hoje em dia, penso que os

escritores, até para promoverem e lancarem os seus livros, ja
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comecam a deslocar-se mais, j4 comegam a trocar contatos
entre os varios nucleos que existem pelo Norte do pais, e
provavelmente o Indico vird a ser uma 4rea contemplada.
Joao Borges Coelho, por exemplo, escreveu uma obra que se
intitula /ndicos Indicios, cuja agdo é passada nonorte e no sul,
no fundo tratando de temas que tem a ver com essas zonas
litoraneas e com as questdes culturais que se relacionam com
o Indico. Mas o titulo “Indicios” mostra como é fragmentaria

a referéncia.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ainda sobre adefinicao desse
canone, eu queria sO saber sua opiniao sobre a influéncia do
mercado externo, e de que forma funciona a critica editorial

em Mocambique.

ANA MAFALDA LEITE: A critica literaria em Mogambique, e
acontece um pouco hoje em dia por todo o mundo, ndo esta
muito desenvolvida, apesar de haver um grupo de estudiosos
e de criticos de grande valor, muitos deles provenientes da
Universidade Eduardo Mondlanee de outras universidades
estrangeiras, e também da area da sociologia e da area da
histéria. No entanto, nds verificamos cada vez mais que
a dimensdo critica sobre a literatura é fragmentaria e
pulverizada hoje em dia. Talvez na televisdo, por exemplo, nas
entrevistas com escritores, ou nas noticias dos lancamentos,
haja uma forma de aproximacdo as obras. Por outro lado, o

nivel de leitores potenciais de Mogambique é relativamente
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diminuto, ndo porque a alfabetizacdo ndo tenha progredido,
progrediu muito e aumentou muitissimo, mas porque a
leitura, e nomeadamente aleitura literaria, hoje em dia disputa
outros mercados, como a internet, o video, o cinema, as séries,
a musica; e a musica é nomeadamente em Mogambique um
elemento importantissimo, que faz quase a ponte entre uma
certa oralidade e a mensagem escrita. Entdo ndo se pode dizer
que haja uma grande vertente de recepcao critica, mas ela ndo
é inexistente, existem vozes e existe interesse. O que talvez
neste momento esteja a acontecer, e que era mais episodico
ha uns anos, é que ha alguns anos se publicavam meia duzia
de autores ao ano, e agora aparecem vinte, trinta, quarenta
autores a publicar. E necessario perceber e distinguir através
doutras publicag¢des futuras desses autores as novas vozes que
se estdo a afirmar em termos literarios. Porque nao é o fato
de publicar um livro que faz um escritor, um escritor é feito
através daquilo que ele vai lhe mostrando ao longo dos anos
com as publica¢des inovadoras e com as propostas literarias.
E claro que o mercado externo joga em todas as literaturas,
e ndo é s6 na mogambicana, nas africanas. Se nés formos
analisar, verificamos que ha um canone eleito que ainda hoje
tem uma supremacia mundial, que é o canone da literatura
norte americana ou de lingua inglesa. Aquele livro que foi um
grande bestseller, sobre as histérias ocultas do Vaticano, O
Cddigo da Vinci, deu origem a reproducdes e duplicatas em
todas linguas, em todas as literaturas, de histdrias similares

com fundo religioso: descobrir se Cristo tinha uma irm3, se
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tinha uma filha, se tinha uma mulher etc., os crimes, o que é
que o Vaticano esconde. Em termos de cinema, quantos filmes
ja se fizeram? Entdo, ha propostas do modelo canénico de
certa maneira, que sdo estabelecidas pelo norte editorial, que
leva a que as outras zonas periféricas do canone mundial de

certa maneira sejam profundamente subalternas.

Apesar de tudo, o que nos verificamos no mercado mundial
€ uma invasao do centro pela periferia através da afirmacao
dos escritores da india, dos escritores da China, dos escritores
do Ir3, dos escritores de lingua arabe, da Palestina e dos
escritores africanos. N6és comegamos a ter no século XX os
primeiros Prémios Nobel atribuidos a escritores africanos, ja

14 vao quatro.

Eu estou convencida que atualmente ha uma maior
diversificacdo de propostas literarias que vém de zonas muito
diversas; no entanto, ha uma lingua que acaba por ser uma
lingua franca, que é a lingua que de certa maneira promove
o modelo mundial, que é a lingua inglesa. Se um autor ndo
¢ traduzido para a lingua inglesa, ndo tem acesso nem
possibilidade de ter um Prémio Nobel. Isto nos leva a pensar
que o escritor em seu pequeno pais, ou no seu grande pafs, vai
tentar motivar-se ndo apenas por suas propostas indigenistas
ou locais, mas também por tépicos que levam a este contato,
a esta itinerancia com o mundo, a esta troca de ideias, de

imagindrios.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E Portugal e Brasil? De
que forma que influenciam na definicio desse canone das

literaturas africanas de lingua portuguesa?

ANA MAFALDA LEITE: Penso que, de certa maneira, tanto o
Brasil quanto Portugal. O Brasil atualmente funciona também
quase como um papel da ex-metrépole, porque o Brasil € o pais
capital da lingua portuguesa, com o maior nimero de falantes
da lingua. Nao sei seem maior numero de leitores, mas é um
espaco onde ha a possibilidade de divulgar um autor, e de o
projetar de forma muito significativa. E ha lacos historicos
entre Brasil e Africa, nomeadamente em especial com Angola;
esses lacos histéricos que passam por exemplo pela histéria
da escravatura revelam um conjunto propicio de condicdes
para que o mercado brasileiro possa dar maior visibilidade a
literatura mogambicana, a angolana, a portuguesa. O mercado
portugués é um mercado muito mais pequeno, todavia com
uma forte influéncia, uma vez que é a ex-metrépole, por onde
circulam muitos autores e obras que vem de varios paises,
que vem do Brasil, que vem de Angola, Guiné-Bissau, de Sao
Tomé. Entado cria-se assim um mercado dos autores de lingua
portuguesa: a designada “literatura luséfona”, autores de
lingua portuguesa, lqueeva a que haja uma espécie de aparato
literario, em que ha um conjunto de varias nagdes que tem
novos lagos de solidariedade que sdo fechados ou abertos
por um idioma semelhante. Ou seja, a lingua é a mesma,

mas cada um escreve de diferentes formas, e isso leva a que
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haja conexdes e trocas, e até obras de partilha de autoria
com autores de diferentes paises de lingua portuguesa, o
que me parece muito enriquecedor. Agora, o que podemos
dizer é que o Brasil e Portugal funcionam com mercados que
projetam? Sem duvida. Através de prémios, por exemplo o
prémio Oceanos, o prémio Camdes, sdo prémios da lingua
portuguesa, ndo sdao prémios de literatura nacional, e através
de outros pequenos prémios que vao surgindo tanto no Brasil
como em Portugal, e que ddo uma dimensao transnacional a
um autor nacional, a um autor mog¢ambicano, por exemplo
o Lucilio Manjate ganhou o prémio Eduardo White ganhou
um prémio, curiosamente instituido em Portugal através da
Gulbenkian. Naturalmente, isso d4 uma projecao ao Manjate
para além das fronteiras do seu pais, e isso é muito positivo,
penso eu. Ha pessoas que acham essa praticauma espécie de
recuperac¢ao simbdlica do Império, ndo é? mas ndo me parece
de modo algum. Esse fend6meno acontece, porquends vivemos
num mundo de grandes blocos econémicos e linguisticos, e
é¢ bom que o bloco linguistico de lingua portuguesa ganhe
forca. Ha o bloco de lingua espanhola, de lingua inglesa, de
lingua francesa. Os autores de lingua francesa, por exemplo,
sao de diversos continentes, de diversas partes do mundo, e
ha prémios que ndo estabelecem a diferenca nacional, ou seja,
ndo é para a nagdo, mas € para uma lingua que que também é
dessa nagdo, ou que essa nagao de certa maneira representa
de uma forma diferenciada. Porque é sempre bom ndo

esquecer, aparentemente somos todos falantes e escreventes
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duma mesma lingua, mas essa lingua é diferente em cada um
dos paises.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ha escritores que sdo muito
conhecidos do mercado externo, e que tiveram uma ascensao
muito forte, e outros nao. Na sua opinido, quais sao os fatores
que interferem na promo¢do de determinados autores em
detrimento de outros?

ANA MAFALDA LEITE: Olha, eu nao lhe sei responder bem
essa pergunta, isso € um fendmeno comum, resultante da
instituicdo literdria. Se nds formos ver o caso da literatura
portuguesa, a literatura portuguesa projeta determinados
autores em Franga: s6 alguns sdo traduzidos, outros nao.
Mas digamos que no panorama editorial Portugués saem 50
romances por ano, e as vezes s0 € traduzido um. Quais sao os
fendbmenos que influenciam além da qualidade? Penso eu que
um dos maiores fend6menos, ou digamos daquilo que podera
a ser uma ajuda, é a instituicao literaria, ou seja a televisao,
a recepcao, a entrevista, o prémio literario, um conjunto de
elementos que fazem com que aquela obra se torne diferente e
relevante, de formamais significativa e atrativa paraosleitores.
E digamos que esse é um processo de bola de neve, porque
quanto mais acesso a critica ha, maior o nimero de leitores ou
de compradores de livros (que as vezes ndo sao leitores), para
fazer da obra uma edicao, duas edic¢des, trés edicdes, e tornar

um autor ou autora de publico potencialmente transnacional
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e dai vir a traducgao, de lingua inglesa, em lingua francesa, em

chinesa, em arabe...

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E como funciona num
pais que recém comecou a definir seus conflitos de
Mocambicanidade, se é que ja os definiu, essa relagdo entre o

nacional e o transnacional?

ANA MAFALDA LEITE: Ainda de forma deficitaria penso eu,
porque a prioridade é o nacional, porque a Independéncia é
muito recente. No entanto, os jovens autores de uma forma
geral, que ja nasceram no pds-independéncia, ja teém outra
relacdo com o além das fronteiras e curiosidades normais em
termos culturais de conhecer outros espagos; a dimensao do
nacional ndo se pde com a mesma pertinéncia ideolégica com

o que se punha com os “fundadores da na¢do”.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E em relacdo a influéncia das
literaturas de outras ex-colonias portuguesas, vocé acredita
que Mocambique seja influenciada por outras literaturas de
lingua portuguesa? Ou que outras de mais proximidade como
sul-africanas, ou mesmo brasileiras ou latino-americanas,

tenham influenciado mais?

ANA MAFALDA LEITE: Bom, houve um modelo fortemente

marcado da literatura brasileira, porque o Brasil representa
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a primeira colonia que se desvincula do império, entdo
o Brasil é uma alternativa nos escritores dos anos 40 e
50 muito importante. Autores como Jorge Amado, Erico
Verissimo, muitos outros autores que circularam na década
de 40, 50 e 60 em Mocambique e em outros paises de lingua
portuguesa. Havia uma colecdao chamada “Livros do Brasil”,
que era do conhecimento de muitos dos autores que nessa
época escreviam. Depois o modelo latino-americano, do
romance maravilhoso, Garcia Marquez e enfim, a geracao
dos autores do Garcia Marquez, vai influenciar muito os
autores pos- coloniais, nomeadamente que surgiram no
pos-Independencia. E alguns autores africanos traduzidos,
porque muitos dos autores ndo tem necessariamente acesso a
lingua francesa ou inglesa, inglesa mais, porque Mocambique
é rodeado por paises de lingua inglesa e hoje em dia ha um
contato maior, mas sobretudo econdmico; cultural ndo ha
muito, curiosamente a literatura sul-africana é relativamente
desconhecida em Mog¢ambique. Talvez hoje os mais jovens
ja conhegam um pouco mais. Portanto, a literatura africana
€ modelo também através de ChinuaAchebe, mas penso eu
que veiculada através da traducdo em lingua portuguesa
em grande parte. H4 outros autores mais recentes como
Salman Rushdie, um conjunto de autores que vém de outras
areas do mundo e que representam outras culturas que
também sao conhecidos através da traducdo, chegam aos
autores mog¢ambicanos. Os mais jovens ja conhecem mais e

ja dominam mais a lingua inglesa e talvez conhegcam mais a
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literatura zimbabwena e sul-africana, coisa que até agora
ndo me pareceu acontecer. Curiosamente é um pouco, como
Portugal esta de costas para a Espanha, Mocambique esta um
pouco de costas para a Africa do Sul, para Zimbabwe, para
o Malawi, em termos de contatos diretos daquilo que noés

podemos chamar “influéncias literarias”.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: E Angola?

ANA MAFALDA LEITE: Angola. O problema é de circulagao
dos livros, mas nos ultimos anos tem havido mais contato, até
por razoes da ordem editorial e por relagdes conjuntas entre
as associagdes dos escritores, mas digamos que é excecdo,
porque entre os varios paises de lingua portuguesa o livro nao
circula muito.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Sobre a literatura
contemporanea, vocé acredita que haja atualmente uma certa

tendéncia a temas locais e essencialistas e por qué?

ANA MAFALDA LEITE: Acho que ha essa tendéncia, que é
natural que haja, essencialista ndo direi, mas de reflexdo sobre
aspectos da cultura ignorados ou ndo escritos, é necessario
trata-los. Ha autores que os tratam, e com carinho, mas estao
muito radicados no Sul, nas culturas do Sul. Isso é que eu

acho ainda um pouco estranho, mas ndo totalmente estranho,
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estranho ndo é palavra adequada, é porque ainda nao ha um
conjunto socialmente diversificado e grande de escritores
para poder tratar todas as culturas do pais.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na sua opinido, a questao
racial influencia de algum modo na divulgacdo da literatura

de Mocambique?

ANA MAFALDA LEITE: Aparentemente, nao. Nao sou eu que o
podereidizer,mas é claro que uma presenca colonial que durou
tantos anos leva a que naturalmente haja uma demarcacao da
maioria da populacdo que é negra. Isto todavia, daquilo que
eu conheco dos mogcambicanos, os mogambicanos nao sao
racistas, sdo extremamente abertos a outras - ndo direi racas
-, mas outras culturas, porque como diria o escritor Mia Couto,

“cada homem é uma racga”.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé como escritora, onde
voce se situa dentro dessa transnacionalidade e de que forma

voceé se situa e como procura trabalhar seus temas?

ANA MAFALDA LEITE: Bom, eu sou um caso de alguém
que surge do processo histérico na transicio da col6nia
para a pds-colonia. Digamos que comec¢o a escrever mais ou
menos em simultaneo a primeira geracao pods-colonial, que

é a geracao da Charrua. Eu publico meu primeiro livro em
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1984, mas em Portugal. No entanto, toda a minha formacgao
foi, desde de tenra idade, em Mocambique, e culturalmente
me identifico em Mocambique, cultural e literariamente.
Mas ndo posso, até por razdes da ordem de nascimento e de
passaporte civil, negar a minha ascendéncia portuguesa. E
honestamente para nao dizerem que fago um uso indevido
duma pertenca, eu julgo-me pertencente a duas culturas, e a
dois paises, de certa maneira. Um em que eu nasci, e outro em
que cresci, que me formou, que é Mocambique. A literatura
com que eu me identifico e na qual eu me situo afetivamente
e literariamente, e em termo de testemunho de passagem, é
a mog¢ambicana. Mas com a postura de uma abertura muito
grande; um dos temas que eu trabalho é o tema da identidade,
ou seja, destas pertencas multiplas, e desses espacos que
vao para além do espacoteldrico e que passam também pelo
espaco da lingua. Porque é através de uma lingua que eu no
fundo partilho diferentes literaturas. Mas eu me situo como

autora mogambicana em termos de pertenca afetiva.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em relacdo a Angola. Angola
situa o cenario literario em Luanda, e Maputo dificilmente é
um cenario Literario de preferéncia na literatura. A que vocé
creditaisso? E também, em relagdo aos temas, a gente pode ver
que os temas angolanos sdo, sobretudo, urbanos e parecem
de certa forma um pouco mais modernos ou globalizados, ao

que vocé credita também esse fator?
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ANA MAFALDA LEITE: Ao proprio processo colonial. Luanda
¢ uma cidade com uma comunidade urbana muito maior que
Maputo. Lourengo Marques essencialmente foi uma cidade
branca até as vésperas da independéncia, e 0 mogambicano
é de origem suburbana ou camponesa, 0 mocambicano nao é
essencialmente urbano, enquanto em Luanda nds encontramos
um operariado africano, digamos uma dimensao proletaria que
é evidente nos livros do Luandino [Vieira],Boaventura Cardoso,
uma burguesia africana. Em Mocambique, encontramos talvez
uma pequena burguesia, um conjunto de assimilados recente,
e uma historia da cidade da cidade, muito recente, Lourengo
Marques virou capital quase em principio do século XX, e a
preponderancia da presenga colonial e inglesa era maioritaria, a
esperiénciadaurbanidadeem Luandaeem Angolaémuitomaior
em qualquer cidade do pais e no caso, de Lourengco Marques,
hoje Maputo, é uma experiéncia que os mogambicanos sé mais
recentemente comegam a presenciar. Entdo se nés formos ler as
narrativas mog¢ambicanas, nds observamos que elas se passam
entre trés zonas fundamentais: uma que € vila, a aldeia e a
cidade. E a cidade muitas vezes nas zonas suburbanas e ndo nos
centros urbanos. Entdo é uma experiéncia de cruzamento entre
uma mentalidade camponesa, em que a lingua é outra que nao
o portugués, e de certa maneira o confronto de culturas locais
com a modernidade da cidade, e com um conjunto de aspectos
em que as culturas se chocam, e isso é extremamente produtivo
e enriquecedor nas tematicas da literatura mogambicana, o que

a torna muito original relativamente a angolana.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Ha uma tensdo entre
literatura e modernidade, que se precisa resolver em

Mogambique? O nao tem que se resolver? Como vocé vé isso?

ANA MAFALDA LEITE: Quem somos nos para ditar leis, ndo
é? Ela vai se resolvendo, mas eu acho que em Mogambique
vai ser sempre muito particular, porque digamos a propria
histéria do pais é uma historia diferente. A diversidade
das culturas existentes no pais de norte a sul, nas zonas
litoraneas e continentais, a forma como as pessoas pensam
as suas religides, como enquadram seus imaginarios com o
transcendente, como percepcionam a relacao com a viagem,
com o local e com o universal. Mogambique é essencialmente
um pais ainda muito ligado aruralidade, mas simultaneamente
muitissimo moderno nas suas escolhas formais e estéticas
no campo cultural (literario, cinematico, das artes plasticas,

fotografico).
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As editoras vao se
ligando e promovendo
mais os avtores que ja
tem um nome forte no

mercado e que tambem
sejam comercialmente

rentaveis, o que e

«compreensivel”.

ENTREVISTA SONIA SULTUANE

A entrevista que segue foi concedida pela escritora Sénia
Sultuane, por e-mail, em 04 de abril de 2018. A escrita foi mantida
tal qual como foi enviada pela autora.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Na época da Literatura de
Combate, a ideologia esteve atrelada a literatura. Como vocé
vé essa relacao literatura x ideologia nos dias de hoje?
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SONIA SULTUANE: A Literatura continua a ser um espago
de combate, de militancia em outras frentes servindo outras
ideologias e outros diadlogos e propoésitos deste tempo
presente.Talvez ndo tdo enraizada em ideologias de combate
politico ou do colonialismo, mas continua a ser também um
espaco de revindica¢do por ela ser um permanente desafio

aos criadores.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que o escritor

tenha uma fungao social? Por qué?

SONIA SULTUANE: Sim, claro que tem, ele acaba por ser um
influenciador de pensamentos de ac¢des de emocdes e sonhos.
Por vezes, numa sociedade demasiadamente preconceituosa,
de valores morais, sociais, culturais, muito enraizados, e, numa
sociedade que se torna cada vez mais individualista, apesar
do desafio colectivo ser de construir e de nos tornarmos num

colectivo mais unido e préximo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Em seus poemas, vocé relata
as multiplas influéncias culturais que existem em seu pais. De
que forma vocé acredita que essas influéncias influenciam na

sua escrita e na sua maneira de ser?

SONIA SULTUANE: O meu pai é de Inhambane, a minha mae

é de Tete, eu nasci em Maputo, fui crescer para Nampula. E
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depois regressei a Maputo numa idade que nem era uma coisa
ou outra, acho que sou influenciada quase por um pais inteiro.
Todas as histdrias que ouvi, todas as memdrias que tenho,
todas as vivéncias que tive, sinceramente, acho que sempre
me influenciaram, até porque nunca me senti parte integrante

de sitio algum.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que a
diversidade cultural moc¢ambicana é bem representada

literariamente?

SONIA SULTUANE: Temos escritores, cujas raizes, tradicdes
e vivénciassado diversificadas e de diferentes provincias com
culturas tao distintas, que acabam por representar bem essa
diversidade cultural mogambicana. Mas também ha aqueles
que acumularam esse mosaico de vivéncias estando num

lugar s6 e tém em si um misto de identidades.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acredita que ja exista a

constituicao de um canone literario em Mogambique?

SONIA SULTUANE: Sim, existe. Aconselho-a a ler a Tese de

Doutoramento da Dra. Sara Jona'®.

15

A autora se refere a tese “Mocambique, Surge et Ambula: a interculturalidade no

corpus literario obrigatdrio no Ensino Secundario Geral entre 2004 e 20117, defendida em 2015

por Sara Anténia Jona Laisse na Universidade Nova de Lisboa, sob orientagao da Prof' Dr* Ana
Maria Mao-de-Ferro Martinho.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quem, segundo sua opinido,

define este cAnone? Ele é definido interna ou externamente?

SONIA SULTUANE: Penso que o mesmo tem sido definido
internamente, mas acho que é um tema bastante académico

para eu responder-lhe.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé acaba de publicar
seu primeiro livro no Brasil em 2017. Por que, segundo sua
opinido, alguns escritores sdo mais reconhecidos do que

outros no mercado externo?

SONIA SULTUANE: Parece-me que o circuito passa pelos
“criticos literarios” existentes e depois pelos académicos
ligados as Academias internacionais que, se um Autor tiver
a sorte de cair no agrado de algum rapidamente o trabalho
chega la fora. Ou entdo quando vem ca algum académico e tem
contacto com as nossas obras. As Editoras vao se ligando e
promovendo mais os Autores que ja tém um nome forte no
mercado e que também sejam comercialmente rentaveis, o

que é “compreensivel”.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quem é seu publico leitor
em Mogcambique?
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SONIA SULTUANE: Gente que gosta de ler, pessoas ligadas a
literatura, estudantes, homens, mulheres, tenho um publico
diversificado.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Quais sdo os incentivos

culturais que se dispdem dentro do pais?

SONIA SULTUANE: A nivel do Ministério da Cultura nio
conheco, honestamente. Ha as institui¢cdes publicas e privadas
que dao os patrocinios para que aLiteratura e arte continuem
a ser feitas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: No Brasil, ja existem artigos
e dissertacdes sobre sua obra. Ha critica atuante dentro de
Mog¢ambique? Algum pesquisador ja escreveu sobre suas
obras?

SONIA SULTUANE: Quem eu tenha conhecimento, nao, os
unicos trabalhos que conheco mais aprofundados sobre
o meu trabalho sdao do Professor Aurélio Ginja, Mestre de
Educacao, portanto que eu saiba ele ndo é critico literario,

nem pesquisador de literatura.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Existe forca no mercado

editorial local? Adequada distribuicao de livros?
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SONIA SULTUANE: N3o, nio existe. Ha necessidade de se por
em pratica a Politica do Livro.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Vocé ja encontrou

dificuldades para publicar?

SONIA SULTUANE: Nunca, gragas a Deus. Os livros que quis
publicar sempre consegui publica-los, até porque ndo espero
propriamente de terceiros ou editoras para continuar a

publicar as minhas obras.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como foi seu percurso

literario?

SONIA SULTUANE: Por razdes nio tio romanticas, foi num
processo de grande sofrimento e muita solidao que floriu a
poesia em mim e depois foi acontecendo. Editei Sonhos em
2001 e depois surgiu Imaginar o poetizado, o No Colo da Lua.
Pensei que ficaria por ai, pois gostei muito do resultado final
dessa obra e até das criticas que recebi, mas como a poesia faz
parte do meu DNA e é parte integrante do que sou, veio o Roda

das Encarnagoes.
VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Nos seus poemas (cito

aqui os de A roda das encarnagdes), vocé revela um eu-lirico

consciente de sua prépria sexualidade e que, ndo raro, domina
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a cena amorosa. Entretanto, o sexo geralmente aparece
associado ao amor. Esta ndo seria uma contradicdo deste eu-

lirico empoderado?

SONIA SULTUANE: O Sexo é algo carnal sem o sentimento,
como tempero o amor é algo espiritual, carregado de muitos
sentimentos, e é verdade que muitas vezes esses dois mundos
se rocam, mas todos sabemos, no fundo,distingui-los. O
lirico empoderado vem de ser EU, de ser amor e sexo de ser

liberdade dos meus sentimentos e do meu sentir.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Que autores dentro e fora
de Mog¢ambique mais influenciaramvocé ao longo de sua

trajetoria?

SONIA SULTUANE: Florbela Espanca, Eduardo White,
Pablo Neruda, RabindranathTagore, Mario Quintana, Carlos
Drummond de Andrade, Clarice Lispector, Kabir, Rumi e

tantos outros.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Dentre estes autores que a

influenciaram, ha algum africano fora de Mogambique? Qual?

SONIA SULTUANE: Gosto de alguns escritores africanos, mas

nao tive propriamente influéncias que resultassem como tal.
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VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: O seu poema “Africana”
traz A tona a questdo identitdria em Africa. Vocé acredita
que ainda ha na literatura a necessidade de recorrer a temas

essencialistas?

SONIA SULTUANE: Sim, acho que sim. As vezes, “temos que
nos afirmar ou reafirmar” como mo¢ambicanos e sim também
reafirmar ou afirmar a nossa identidade. Eu escevi esse poema
na altura como uma “resposta” e de fazer perceber a algumas
vozes que,independentemente de outras questdes que se
colocavam, e de que independentemente da origemdos meus

antepassados, eu era africana até ao meu ultimo fio de cabelo.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé vé este embate

tradicao x modernidade?

SONIA SULTUANE: Eu nio vejo como um embate mas sim
mais como um complemento. A tradi¢do é do que somos feitos,
as nossas raizes, aquelas marcas a que nao fugimos mesmo
que tentemos. Doutro lado a modernidade é a adaptacdo, a
aceitacdo ao nosso quotidiano, as nossas vivéncias actuais

que nos possibilitam a sermos escritores globais e universais.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé se definiria

literaria e identitariamente?
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SONIA SULTUANE: Esse nio é o meu papel, de definir-me, até
porque a minha escrita é diversificada, é tdo africana, como
indiana, arabé, europeia, e a minha identidade essa ndo tem

fronteiras geograficas.

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO: Como vocé vé a produgdo

literaria mogambicana na atualidade?

SONIA SULTUANE: Estamos no bom caminho, temos muita
producdo literaria, estdo a surgir muitos autores novos, o que
é fantastico, num pais com mais de 20 milhdes de habitantes, é
de esperar muito mais escritores que os ja existentes, e quem
sabe um dia também a descentralizacdo da producao literaria

para outras regioes, trazendo a tona maior diversidade.
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Da morte da literatura
a reinvencao literaria:
Amosse Mucavele,
Mbate Pedro,

Andes Chivangue e
Hirondina Joshua

A histéria recente dos paises africanos de lingua oficial
portuguesa nos revela que a literatura sempre esteve imiscuida
no processo de construcdao da nac¢do. As afinidades literarias e
revolucionarias promoveram, simultaneamente, a formacao dos
futuros lideres da Guerra pela Libertacdao dos PALOP. Inicialmente,
reuniram-se estudantes africanos que foram estudar em Lisboa na
Casa dos Estudantes do Império. A seguir, ademais de deixarem
registrado, em versos, o desejo de independéncia, planejaram uma

revolucdo e imaginaram uma nagdo, como diria Anderson (2008).

Notadamente, este processo acabou por desenhar os novos
“her6is” da nacao recém liberta. Em Mo¢cambique, nomes como
Eduardo Mondlane, Noémia de Sousa e José Craveirinha, entre

tantos outros, foram consagrados. Cabe salientar que, nestes tempos,
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segundo Mendonga (2011, p.17), “o escritor s era legitimado pela

praxis revolucionaria.”

Apés décadas de afirmagdo nacional por meio da Literatura
de Combate em Mogambique, de cariz fortemente ideolédgico, a
Independéncia em 1975 trouxe novos ares a literatura. Como
ndo poderia deixar de ser, o fim do periodo colonial engendrou
novos temas e perspectivas literarias. O pesquisador camaronés
Achille Mbembe, ao se referir ao processo de descolonizacdo dos
paises africanos, afirma que ha todo um desvelar de si préprio
envolvido. “Agora, navegando mais ou menos livres, as novas
nacdes independentes - sendo, na verdade, enxertias heterogéneas
de fragmentos aparentemente incompativeis e conglomerados de
sociedade de longa duragao - retomaram o seu curso, assumindo
todos os riscos.” (MBEMBE, 2014, p.16). Neste sentido, novas
iniciativas foram surgindo, a guisa das perspectivas geradas pelo

fim do colonialiasmo. De acordo com Noa (2002, p. 402):

Com a historicidade por si desenvolvida, passando do
exotismo ao cosmopolitismo, do monovocalismo ao
plurivocalismo, da afirmacdo categdrica a expressao
obliqua, do esteredtipo a valorizagdo do Outro, das
certezas as ambiguidades, do mito a utopia, a literatura
colonial ndo sé perturbou o canone, como, por isso tudo,
estabeleceu a ponte para a emergéncia de uma literatura
nacional mogambicana.

A Associacdo dos Escritores Mog¢ambicanos, criada em
1982, contou com o icone nacionalista José Craveirinha como

primeiro presidente e tornou-se o simbolo da geracdo dos
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intelectuais oriundos da Literatura de Combate. Dois anos apds a
criacdo da AEMO, em 1984, um grupo representativo da literatura
mocambicana poés-independéncia ganha destaque com a fundacgao
da revista Charrua. Composta por autores como Ungulani Ba Ka
Khosa, Armando Artur, Juvenal Bucuane, Pedro Chissano, Filimone
Meigos e Carlos Paradona, a dita geracdo Charrua surge num
momento em que ainda ndo se tinham definido os novos rumos
da literatura de um pais recém-liberto do jugo colonial. A revista
teve um papel dinamizador, no sentido de catapultar e reinventar a

literatura mogcambicana.

Desde a sua criagdo, ela criou espago e perspectivas para o
aparecimento de uma nova gerac¢do de escritores mogambicanos,
atualmente consagrados. Foram. oito edi¢cdes da Revista Charrua,
publicadas de julho de 1984 a dezembro de 1986. A proposta
dos integrantes da Charrua era produzir uma poesia de cariz
intimista, ndo mais pautada no carater nacionalista e ideolégico
que caracterizou o fazer poético dos seus predecessores. Secco
(2002) salienta que a geracdo Charrua nao chegou a colocar em
pratica um projeto Unico, pois havia uma pluralidade de propostas
de escrita no grupo; porém, todos estavam comprometidos com o
labor estético, a subjetividade do discurso e o rompimento com o

engajamento politico da geracao anterior.

Mendonga (2011) relata que, a partir da segunda década da
sua existéncia, foi a geracao Charrua quem tomou conta dos destinos
da AEMO, com a eleicdo de Pedro Chissano para Secretario-Geral,

situacdo que prevaleceu até 2007, com Armando Artur e Juvenal
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Bucuane também nessa fungdo. Desde 2013, o escritor Ungulani Ba
Ka Khosa esta no cargo de Secretario-Geral da casa.

Entretanto, no inicio dos anos 2000, mais especificamente
em 2003, houve um ferrenho debate, envolvendo a Associacao
dos Escritores Mogcambicanos e os jovens autores da geracao pos-
Charrua, nomeadamente Andes Chivangue e Mid6 das Dores. Eles
acusavam a AEMO de ser autocentrada e de ndo promover a inclusao
de novos escritores em seu “pantedo” literario. Curiosamente, esta
mesma acusacao foi feita por Pedro Chissano, da Geragdo Charrua,
quando esta tomou seu espa¢co na mesma AEMO, que agora é
presidida por membros da antiga Geragdao Charrua. Segundo
entrevista do autor feita a Eduardo Quive (2012), da Revista
Literatas, quando ele, Chissano, e outros, que fundaram a Revista
Charrua, chegaram a Associacdo, alguns membros da direcao
afirmavam que este grupo ndo permaneceria na AEMO. Chissano
afirmou ainda: “E aquele estigma, aquela tendéncia humana, é
passar para as geragdes subsequentes e dizer: sofram 14 um pouco

mais, ndo podem ter as coisas de maos beijadas.”

Em entrevista a Eduardo Quive (2012), Andes Chivangue
explica a discussdo ocorrida ha 15 anos: “O que acontece é que
quando noés, eu e o Midé, aparecemos com o debate da “morte”
da literatura mocambicana, tinhamos o objectivo de alertar a
sociedade sobre esta realidade, dai que realizamos um discurso
aparentemente polémico para chamar a ateng¢do sobre o cenario
que se estava a instalar a partir dessa altura”. Em entrevista a Safira

Chirindza (2015), Mid6 das Dores complementa: “Foi a aversao
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a mediocridade que estava instalada na literatura mogambicana
nos finais da década 90 e inicio dos anos 2000. J4 ndo se escrevia.
Escritores de renome na praga acabavam 3 a 4 anos sem lancar
obras nenhuma.” Foi também esse sentido que Mid6 das Dores quis
dar naquele texto provocatério em que proclamava “a morte da
literatura” mogambicana, era uma ironia ao juizo dos mais velhos
segundo o qual depois deles sé o dilavio...” Opinido esta ratificada
por Mendonga (2011, p. 118), que afirma que:

[...] a partir da década de 90, observou-se um decréscimo
quantitativo e qualitativo nas publicagdes, o que
eventualmente se explica pelo facto de a actividade
editorial privada se ter implantado no pais e as
capacidades de gestdo da AEMO ndo serem suficientes
para entrar na concorréncia exigida pela economia de
mercado.

Ainda segundo Chivangue (2012), a literatura mocambicana
ainda estaria “moribunda”, pois dependeria basicamente de
escritores renomados como Mia Couto, Paulina Chiziane, Ungulane
Ba Ka Khosa, Marcelo Panguana, etc, que sistematicamente
publicam novos livros. Entretanto, reconhece: “E evidente que
ha alguns escritores jovens como, por exemplo, Lucilio Manjate,
Rogério Manjate, Mbate Pedro que tém tido oportunidade de

publicar, mas os nimeros sao muito reduzidos”.

O problema levantado pelos poetas do grupo Xitende nao se
restringe aos novos escritores. Aos fatores que condicionam esta
situacdo, elencados anteriormente, some-se o fato de que ndo ha

reedicao das obras e as tiragens, nao raro, nao ultrapassam 500
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exemplares. Este fator é ratificado na entrevista de Mbate Pedro
(2016), poeta e editor da Cavalo do Mar, que afirma que poucos
autores mogambicanos tém boa recepgao literaria e que as proprias
livrarias locais desprestigiam a literatura nacional, preferindo
autores estrangeiros.

Além da dificuldade dos escritores em se inserirem no meio
literario local, é conhecida a problematica que até mesmo alguns
escritores consagrados encontram de publicar em Mocambique.
Paulina Chiziane, Mia Couto, Mbate Pedro e varios outros autores
fundaram sua prépria editora, como forma de ndo dependerem
do mercado local. Apesar de haver dezenas de editoras no pais,
ndo ha adequada distribuicdo de livros; a maioria das publica¢des
concentram-se na regido Sul do pais, nomeadamente Maputo
e, com sorte, Beira. A regido Norte, que ja foi lugar de eleicdo de
poetas como Virgilio de Lemos e que sediou a capital até 1898,
tendo tornado-se reduto de resisténcia da RENAMO, hoje ocupa
um lugar de desprestigio econdmico e de abandono politico por
parte da FRELIMO. Os livros publicados dificilmente chegam até
1a&. Tampouco ha uma dindmica mobilizadora cultural no pais,
incentivos por parte do governo ou praticas de formacao de leitor.
Maputo, capital mogambicana com mais de um milhao de habitantes,
conta com apenas cinco livrarias, cujo acervo, regra geral, prioriza
autores externos. Assim, ndo é de espantar que, ha alguns anos,
autores da geracdo Kuphaluxa realizavam interven¢ao nas ruas,
pendurando seus poemas em folhas de arvores.Também nos parece

natural e até legitima a reivindicacdo da geracdo de escritores
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pos-Charrua, que nao se sentia inserida no contexto literario
que parecia destinada aos escritores que produziram a época da
Independéncia. A propoésito, cabe salientar que os idealizadores
do debate sobre a “morte da literatura”, Andes Chivangue e Mid6
das Dores, sdo oriundos da provincia de Xai-Xai. Ou seja, além de
reconhecimento literario necessitavam da visibilidade que a regiao
ndao propociona. Estes mesmos autores formaram uma revista
literaria chamado Xitende que, ademais de publicar textos de
autores em ascensdo, também realiza saraus, shows e momentos
de interacdo cultural. Cabe salientar que a criagcdo de grupos de
intervencdo cultural e de revistas literarias foi o meio que os
poetas das novas geracdes encontraram para divulgar seu trabalho,
dada a pouca dinamizag¢do cultural do pais em relagdo a leitura e
a dificuldade de publicacdo. Neste sentido também atuou o grupo
Kuphaluxa, de onde sdo originarios os autores Amosse Mucavele,
Eduardo Quive e Nelson Lineu, entre outros. A propria Revista
Literatas, citada anteriormente, é fruto do trabalho deste grupo.

Outro fator a ser relatado refere-se a falta de sistematizacao
critica em Mogambique, ocasionada, em parte, pela pouca
peridiocidade com que boa parte dos escritores publicam. Segundo
prefacio de Gilberto Matusse no livro organizado por Macudcua,
Manjate e Neves (2015), ainda que a literatura mogambicana tenha
se consolidado no século XX e se fortalecido ao longo dos anos 80,
uma preocupac¢do sempre expressa pelos escritores foi a auséncia

ou a incipiéncia da critica.
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Com a referéncia a ameaca do esquecimento, o titulo
[da obra] denota a consciéncia, por parte dos autores,
da visao mutilada que se tem da literatura mogambicana
e da sua propensdo para lancar consideravel parte dos
seus autores e textos para uma zona de penumbra,
enquanto, por outro olado, a urgéncia do resgate revela
o anseio de redireccionar o foco de luz para a zona
obscurecida, visibilizando os que para ai vdo sendo
relegados. (MACUACUA; MANJATE; NEVES, 2015, p. 8).

A pesquisadora portuguesa Ana Maria Martinho (2001,
p. 47) endossa esta opinido; a estudiosa afirma que a literatura
africana é sobretudo criticada e comentada de fora. E destaca: “o
que nos faz, criticos europeus, cair no contra-senso de uma leitura

que quase ndo tem sustentagdo paritaria local.”

A respeito da valorizacdo dos novos escritores, entretanto,
parece que o quadro comegou a ser alterado, principalmente nos
ultimos anos. Em entrevista a Safira Chirindza (2015), Midé das
Dores afirma, a propdsito do recebimento de um prémio literario:
“O prémio ndo é para mim mas para uma geragao de escritores pos-
Charrua, constituida por Andes Chivangue, Helder Faife, Sangare
Opaki e eu préprio, pois dizia-se que depois da geracdo Charrua

nada podia acontecer neste pais.”

E interessante observar, por outro lado, o surgimento de
novos escritores fora da Geragcdao Charrua e que deslocam o eixo da
capital Maputo. Ja foi mencionada a formagdo do grupo Kuphaluxa,
de Amosse Mucavele, Eduardo Quive e Nelson Lineu, situado em
Maputo, que realizou diversas intervengdes culturais e publicagdes

na revista criada pelo grupo, Litteratas. Mbate Pedro fundou,
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juntamente com outros poetas de sua geracdo, como Léo Cote, o
Nucleo dos Estudantes Amigos do Livro, que realizava intervengoes
de leitura nas escolas. Essas e outras iniciativas restringem-se a
Maputo e arredores; entretanto, ha outras iniciativas recentes
fora da capital, como o ja citado grupo Xitende, de Xai-Xai; e, antes
destes, os Cadernos Literarios Xiphefo, de Inhambane; Horizonte,

de Nampula, e varios outros.

Sabemos que a imprensa teve um papel fundamental na
divulgacao da Literatura de Combate em Mog¢ambique, a partir da
publicacdo de suplementos literarios e de revistas com autores
locais. Logo, nada mais natural do que, com a independéncia e
consequente perda da relevancia politico-ideolégica que tinha
a imprensa mog¢ambicana no tempo colonial, os novos autores

procurarassem outras formas de divulgar seu trabalho.

Atualmente, a situac¢do editorial em Mocambique, longe de
ser boa, respira prenuncio de bons ares. Segundo recente entrevista
do editor da Cavalo do Mar, Mbate Pedro, a Revista Pessoa (2018),
ha pouco mais de um ano a editora comegou suas atividades, e hoje
ja conta com onze titulos. A motivacdo, segundo conta seu editor,
foi a de“contribuir para a bibliodiversidade e para um acesso maior
a obras de qualidade”. A preocupacdao com a qualidade estética
da obra também é uma preocupag¢do do estudioso Lourengo do

Rosario, como podemos verificar no excerto abaixo:
Assim, do meu ponto de vista, o cerne do debate nao

estd focalizado, porque falar de bons ou maus escritores
de qualquer geracdo nio é novidade nenhuma, falar da
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vitalidade ou debilidade de produgio literaria também
ndo é novidade pois sdo pélos coexistentes e a dialéctiva
ensina-nos que qualquer avanco de um fenémeno
resulta sempre da superagdo do confronto de contrarios.
Assim, também me parece que ndo é mal nenhum a nova
geracdo a nova geracdo se ache no direito de reivindicar
a primazia face a geracao da Charrua, mas que,
parafraseando uma afirmacio célebre, ndo basta que o
tigre proclame a sua tigreza, é preciso que salte sobre a
presa e assim demonstre a sua bravura. (ROSARIO, 2010,
p. 137).

No sentido que Rosario (2010) aponta, nosso intento
¢ mencionar quatro promissoras obras de poesia publicadas
recentemente em Mog¢ambique, nos anos de 2016 e 2017,
respectivamente. Trata-se de Os dngulos da casa, de Hirondina
Joshua, publicada em 2016 pela Fundacdao Fernando Leite Couto,
em Mocambique, e em 2017 no Brasil; também estreante, Amosse
Mucavele, que publicou a obra Geografia do olhar pela Cavalo do Mar
em 2017, e que ird langar seu segundo livro de poesias em Maputo
no decorrer de 2018; Mbate Pedro, vencedor do prémio BCI de
Literatura 2015, que conta com quatro livros de poesia e publicou
sua mais recente obra, Vdcuos, em 2017 pela Cavalo do Mar; Sangare
Okapi, que publicou recentemente seu primeiro livro no Brasil pela
Kapulana (Mesmos barcos ou poemas de revisitacdo do corpo, de
2017); e Andes Chivangue, poeta que possui 3 livros publicados, cuja
obra mais recente, Fogo Preso, data de 2017 e foi também publicada
pela Cavalo do Mar. Evidentemente, trata-se de um recorte bastante
especifico, que ndo pode, por si s, representar a poesia que se tem

produzido atualmente, mas o referido corpus serve-nos de indicio
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desta nova geracao literaria. Antes de passarmos a andlise das
obras, contudo, é mister destacar algumas conclusdes iniciais: 1)
Apesar da discussdo sobre a morte da literatura ter-se dado ha 15
anos, ainda ha dificuldade de publicagdo em Mogcambique; 2) As
relacoes entre a AEMO e as novas geracdes de escritores melhorou
consideravelmente; 3) Os novos escritores estdo, paulatinamente,
ganhando visibilidade, através de prémios literarios e de iniciativas
como a Feira do Livro de Maputo, que ocorre sem interrupgoes
desde 2015, em parceria com a Unido das Cidades Capitais de
Lingua Portuguesa (UCCLA) e organizada pelo Conselho Municipal
de Maputo; 3) Atualmente, considera-se que exista uma proficua
safra de novos escritores mogambicanos; entretanto, nem todos
aqueles que escrevem tém qualidade literaria para consolidarem-se
enquanto escritores, ainda que saibamos que outros fatores, como
mercado editorial, critica e periodicidade de publicacao, também

interferem na promocdo ou nao de determinado autor.

Em comum, os poetas Amosse Mucavele, Mbate Pedro,
Andes Chivangue e Hirondina Joshua possuem o trabalho na
elaboracao da escrita. Frutos da heranga lirica de Eduardo White e
de Carlos Patraquim, estes poetas buscam, em seus versos, intenso
efeito imagético com utilizagdo de poucas palavras, a partir de um
vocabuladrio imagolégico que oscila entre a descricdo e a abstragao.
Nos versos de Amosse Mucavele, por exemplo, as cidades de Maputo
e Lisboa aparecem como cendrios perfeitos para a sublimacgao de
um olhar revela este locus urbano em suas mais diversas facetas:

ora cotidiana, ora encantadora, ora assustadora. “A cidade é um
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inventario de angustias/ musica cega/ um eco que se fecha em
siléncio/ na veloz saudagado dos chapas.” (MUCAVELE, 2017, p. 19).

Na primeira parte da obra, “Maputo campo de visdo”, o
autor faz uma declaragdo de amor a Maputo. Este amor, no entanto,
é consciente, ndo é idealizado. Afinal, a capital pode revelar-se
ameacadora, como na epigrafe de José Luiz Tavares (in MUCAVELE,
2017, p. 17) “intérmina ameacga de luzes”, ou mesmo no verso,
referido anteriormente,“inventario de angustias” (MUCAVELE,
2017, p. 19).

O olhar poético se estende atoda Mogambique, com destaque
para o Oceano Indico, para o qual o poeta dirige suas reflexdes: “na
maré do meu diario - o incerto/ reescrevo com os olhos/ a fonte
do imaginario desta cidade” (MUCAVELE, 2017, p.24), “tenho muito
mar”(MUCAVELE, 2017, p.27), “morri no mar/ e ressuscitei no rio/
tenho saudades do sal” (MUCAVELE, 2017, p. 37). Tal como o mar
transformado em rio, o eu-lirico sofre de uma hibridez identitaria
que o faz participe de varias geografias. Tal como Hall (2006)
especifica, no mundo contemporaneo, ha um descentramento do
individuo tanto de seu local de insercao social e cultural quanto de
si mesmo, o que se explica também pela mistura das paisagens de

Maputo com Lisboa por parte do eu-lirico.

Mas nem s6 de paisagens geograficas vive o poeta. Ele
também revela paisagens humanas, o cenario do cotidiano, em
”n " »n “

poemas como “a espera do chapa”, “comboio dos duros”, “no

comboio” e “Mercado Xipamanine”: “Como se fosse um cemitério,/
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todo mundo chora/ os vendedores ambulantes,/ os chapeiros,/ e a
policia com as multas anuncia/ a melodia da tristeza”’(MUCAVELE,
2017, p.36).

A segunda parte da obra, “Flores de Lisboa”, cita locais
pertencentes a paisagem lisboeta cotidiana, como Chelas, Largo do
RatoeJardim das Amoreiras.O Tejo,icone dacidade,aparece descrito
como um rio de “assombroso caminhar obliquo” (MUCAVELE,
2017, p. 51). O fado, elemento iconico portugués, aparece aqui de
maneira intertextual, provocando as lagrimas das quais seriam
feitas as dguas do rio, conforme ja poetizado por Fernando Pessoa
no poema “Mar portugués”: E longo e belo o percurso da viola/
escoadora/ das transparentes lagrimas/ que correm no rio/ das
vozes nostalgicas.” (MUCAVELE, 2017, p.54).

O poema final desta obra mostra uma geografia ainda mais
diversa, e nem por isso menos peculiar. Ha aqui uma homenagem
aos dois grandes de Angola e Mogambique, Luandino e Craveirinha,
possivelmente os maiores responsaveis por mostrarem ao mundo a
maneira de falar popular dos angolanos e mo¢ambicanos e a retratar
as regioes esquecidas pela maioria. O poema se chama Mafalala x
Kinaxixe e é destinado (sorrateiramente, como copia oculta) aos
dois mestres: “as flores sdo luzes/ a derrocarem nas flamulas da

cidade/ e os frutos sao o escuro/ que elas iluminam/ na penumbra
do suburbio”. (MUCAVELE, 2017, p. 56).

E neste espaco lirico-afetivo onde se mesclam Mocambique,
Portugal e até um bocadinho de Angola, que o poeta consegue
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encontrar-se literariamente. Amosse Mucavele, que se define como
“passageiro clandestino”, demonstra na multifacetada paisagem de
sua lirica os tragos de sua hibrida memoria espacial, que apesar
de diversificada e fragmentaria revela, com muita precisdo, as
“paragens” favoritas deste passageiro, ao mesmo tempo que o
vincula a sua terra e a sua gente. “Nas margens da cidade/ as
acacias sdo como almas adiadas a arder/ na melancdlica procura de
um sonho/ para enxugar os pés// e sei que nenhum pedo restituira
os buracos.” (MUCAVELE, 2017, p. 21). E um poeta cujo potencial
estd em processo de ascensdo e que denota, em seus versos,

originalidade tematica e coeréncia no labor poético.

A obra Fogo preso (2017), de Andes Chivangue, por sua
vez, possui uma estética diferenciada. O titulo da obra ja traz um
pouco de sua esséncia, pois revela vazao incontida, necessidade de
expressado. O estilo revela concisao e linguagem enxuta, condizentes
com a imagética presente no fogo. Fogo, segundo o dicionario de
simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2017), é forga, purificacdo e
regeneracdo. O fogo simboliza renascimento e renovacao, mas por

outro lado também possui um aspecto destruidor.

Assim como o fogo, os poemas do autor sdo como labaredas
que podem ferir os leitores mais incautos. Versos como “O vento
obscurece a industria da morte na carne” (CHIVANGUE, 2017,
p. 14), “envelhecer é como partir dédalos de granito com as
unhas”(CHIVANGUE, 2017, p. 18), “Espeta-me um garfo ou uma
rosa entre os olhos com um pau vasculha as tripas, os cacos na caca,

o veneno que me mata deve estar por ai...”(CHIVANGUE, 2017, p.
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35), sdo versos que denotam a forga expressionista do eu-lirico. Mas
ndo ha apenas abruptidao neste fogo. Ha também reminiscéncias,
como no poema Fuligem, que € como um prefacio da obra, contando
liricamente a biografia do autor. “Quando os olhos assombrados/
se embaciam na penugem da idade/ o valor do leite quente e das
bolachas a mesa/abrem as masmorras da memoéria”(CHIVANGUE,
2017, p. 16). Ao comparar suas memorias de crianga com a
realidade de homem, o eu-lirico constata: “Quem diria que a vida
consistiria em/ enfrentar o Adhan e procriar de forma erratica/ nas
indecisdes de uma caminhada cheia/de obsessoes, livros e sonhos
acorrentados/pela erva daninha da espinha?”’(CHIVANGUE, 2017,
p. 21).

Um dos sentidos simbolicos do fogo esta relacionado ao
erotismo. Também ha desejo neste fogo, como nos versos “de entre
as tuas pernas/ sorvo o néctar”(CHIVANGUE, 2017, p. 38). Um
desejo tdo intenso que pode se revelar antropofagico: “Degusta-me
(mili) metricamente, /poro por poro” (CHIVANGUE, 2017, p. 36)

E mesmo havendo um profundo desencanto com o mundo,
que para o eu-lirico “ndo é mais que uma pog¢a/ suja ao canto da
boca”(CHIVANGUE, 2017, p. 40), ha também a consciéncia de sua
fragilidade “O mundo, nesses instantes, de argila/parece feito”
(CHIVANGUE, 2017, p. 33), bem como o furtivo encanto em seus
prazeres “E saudamos o vinho e as prostitutas” (CHIVANGUE,
2017, p.37). O re (encantamento) pelo mundo vem e esvai-se no
ritmo frenético das labaredas do fogo, e ressurge em paixdes como

as mulheres: “(sim, as mulheres sao os unicos seres/ cujo sorriso
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constitui a experimentacdo/ do incandescente).”(CHIVANGUE,
2017, p.33).

Mas neste movimento destruidor do fogo, rapido e certeiro,
resta ainda o poder purificador, que se manifesta na consciéncia do
milagre da vida, ademais de qualquer macula. “Ainda que fossem
vazados os meus dois olhos,/ com uma pedra os dentes partidos,/
e com uma gazua os genitais decepados,/ mistério maravilhoso a
vida permaneceria,/ tdo somente para ouvir a tua voz /ou o canto
dos passaros a compita/ nas manhas chuvosas, que se prometem
soalheiras.”(CHIVANGUE, 2017, p.34).

A lirica de Mbate Pedro, por sua vez, diferente dos
poetas anteriores, possui uma forte vocagdo a introspecc¢do e ao
ensimesmamento. E, sem duvidas, o mais confessional dos quatro
poetas, 0 mais apto a desvelar seu universo particular sem ressalvas.
E, para este revelar intimista, o autor se vale de um estilo de poesia
narrada que lembra os versos de Patraquim e White: “entre a
mentira que se ergue no turbilhdo/ e o siléncio que se ajoelha/
carrego-te ao colo para que tu adormecas/ secreta/ e despertes a
noite que te encerra” (PEDRO, 2017, p.18).

0 livro esta divido em sete partes: [os desertos], [ex-poemas
ou o livro das contradi¢des], [sombras no vacuo], [z], [algumas
cancOes sobre a angustia], [vastiddes], [a escrita circular]. A
primeira parte denota uma ansia do eu-lirico por desvelar-se,
procurar compreender sua existéncia e de seu proprio labor

oz

poético - “é como se dentro de mim alguém de repente/levantasse”
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(PEDRO, 2017, p. 17), entremeados de amores, medos, soliddes e
mentiras - “nunca a mentira foi tao alta/ como os eucaliptos/ e é
assim que a poesia chega ao poema/ na hora inexacta da invencdo/
para se alojar onde a palavra se desnuda/ deitando-se na alvura
dos teus olhos” (PEDRO, 2017, p. 27); “e hoje quem espera por ti
ndo sou eu - ah eu ndo sou eu/ sou apenas a extensdo do medo e da
renuncia -“ (PEDRO, 2017, p. 27).

Neste movimento ondular de retracao e refracdo emocional
e de absoluta consciéncia da brevidade e da insignificancia da vida
-“porém/oico ao longe a minha voz;/ eu recuei na minha morte/ e
tu?”(PEDRO, 2017, p.19) -, os momentos vividos sdo um adiar da

morte:

Assim como a morte segues veloz e so
Como o fogo que arde lentamente até
Te queimar a ultima brasa

por fim
a minha mdo navega na noite
- rubra memdria dentro de ti -
Em direcgdo a eternidade.
(PEDRO, 2017, p. 24)

O passado aparece com forca na segunda parte deste livro,
como um lugar obscuro e de inevitavel sofrimento: “é tdo duro/
mae/dormir/na extrema escuriddo/e teu grito numa voz rasgada:/

nao entres no passado sem as tuas perdas.” (PEDRO, 2017, p. 32).
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Dando prosseguimento ao dan¢ar melancélico-amoroso do
eu-lirico, a terceira parte é composta por renuincia “e vens encher-
me do que tens e tristemente/ddcil te rejeito” (PEDRO, 2017, p.
41); entretanto, este oscilar de sombras, como o titulo prenuncia,
revela um vai-e-vem amoroso “inclino-me a parte mais escura do
teu peito/ como se o corpo tivesse a sede dos cdes” (PEDRO, 2017,
p. 43). Apropriando-se de elementos simbolistas/ decadentistas,
0 poeta submerge na proépria imensiddo de si no seu dasein
existencial: “ofereco-me a mim préprio envolto em névoa” (PEDRO,
2017, p. 41); entretanto, ndo consegue adentrar por completo em
seu conhecimento de si, que é um processo em devir: “ o lodo cada
vez mais denso tem a forma da angustia/ o lodo cada vez mais
denso// e dentro ndo caibo.” (PEDRO, 2017, p. 48).

A quarta parte do livro, [z], é um poema idilico-amoroso,
no qual as impressodes sensoriais sdo manifestadas - “a tua lingua
é sal” (PEDRO, 2017, p. 51) para dar conta desta experiéncia de
desvelamento sexual e afetivo na qual o eu-lirico manifesta, ainda
mais do que nos poemas anteriormente citados, a consciéncia
da efemeridade, tanto da vida quanto do sentimento : “..por isso
digo ndo abras os olhos dentro do desejo/abre-os fora/para
que sejas azul e terna como uma/libélula no charco/lan¢o-me
aos teus bracos/antes que saias do interior do afecto” (PEDRO,
2017, p.51). Ainda que busque esta eternidade possivel do amor,
retratado no momento da paixdo (amor Eros), o eu-lirico ndo esta
isento de sua fugacidade: “depois o recolhimento da lingua/ para

vermos o cansago a instalar-se no amor/sossegadamente/como o
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frio debaixo da pele dos mortos/os amantes amuados dentro do
coracao” (PEDRO, 2017, p. 52). Afinal, ndo apenas o fim do amor
fere, mas também sua espera magoa, como um sobrepor de feridas
abertas que se vdo acumulando com as perdas - “a verdade é que o
amor é a ferida ferindo a outra ferida que jaz dentro” (PEDRO, 2017,
p. 53).

A quinta parte, [algumas cang¢des sobre a angustia],adquire
laivos surrealistas. A angustia, para o eu-lirico, aparece objetificada
- “e a forma circular da angustia” (PEDRO, 2017, p. 61); “e alguém
entra no interior da manha/ arrastando pelos pés restos de agonia”
(PEDRO, 2017, p. 64), na medida em que o eu-lirico se dilui de suas
fronteiras corporeas - “e tenho no interior da voz/meio quilo de
barbituricos e antidepressivos (...)/ e tenho dentro/ a parte mais
humida das ilhas” (PEDRO, 2017, p. 63) para tornar-se, ele mesmo,
expressdo iconica deste sentimento que o inunda diante da morte:
“0 amor que devoto ao rosto do morto/como se contemplasse uma
flor murcha” (PEDRO, 2017, p. 62).

A sexta parte, [vastiddes], € um tratado sobre a amplitude
da alma em duas facetas que, em vez de dicotomicas, manifestam-se
complementares: a paixao e da solidao. “e procuro a solidao no interior
da porta/ quando um copo deixa cair a mao/ e todavia/ sé encontro
um Deus ajoelhado (..)/ e ha a vulva que do vestido se inflama”
(PEDRO, 2017, pp. 72-73). O reduto do sonho, representado através dos
sentimentos e das lembrancas evocados criam, neste universo poético,
fortes imagens oniricas: “na cama do esquecimento acendi teus olhos/

com a minha voz nos vacuos da noite” (PEDRO, 2017, p. 79).
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A Ultima parte, [a escrita circular], trata-se de um
metapoema, no qual o fazer poético é descrito: “enfrentar o papel
esparramado sobre a mesa/segurar maquinalmente o corpo/
descair o enternecimento dos domingos e o cuspo (...)/ demorar as
palavras na mao” (PEDRO, 2017, p. 81).

Ao explicar as possiveis origens de um poema - “ha vezes
que a poesia surge do interior da madeira nua” (PEDRO, 2017, p.
83), o eu-lirico retoma a circularidade prevista neste desvelar
intimo, que é também o préprio fazer poético, que encerra na
perfeicdo do numero sete seu ultimo desdobramento lirico, as
facetas de um fazer poético que se insinua na primeira parte e que

se vai desenrolando nas demais partes da lirica.

A obra Mesmos barcos ou poemas de revisitacdo do corpo
(2017), de Sangare Okapi, foi publicada originalmente em Maputo
em 2007 pela Associa¢do dos Escritores Mocambicanos e ganhou
recentemente sua primeira edicao brasileira. Além desta, o escritor

possui mais trés obras de poesia publicadas em Mogambique.

O livro se organiza em trés partes. Em todas, a presenga
dos poetas predecessores é invocada, numa exortacao por vezes
aparentemente aleatdria e, por outras, quase sagrada, como se
a ancestralidade legitimasse o seu proprio fazer poético que,
afinal, reinventa-se através de sua poesia. A primeira epigrafe
do livro ja é bastante reveladora: “O primeiro passo nas ilhas é
definitivo e irrevogavel, marca-nos para o resto da vida o corpo

em viagem.” (Maria Orrico). No poema, a autora faz referéncia
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a outras ilhas (Agores), mas a ilagdo que se estabelece é também
de miticos afluentes, que desaguam interna e externamente.
Os primeiros poemas ddo conta do universo marinho da Ilha, a
partir de uma transfiguragdo erético-amorosa em que a mulher
desejada é personificada. “Améijoa minha nocturna/tua é a capsula
aberta..”(OKAPI, 2017, p. 21). Esta (s) mulher (es), imprevisivel
como as correntes maritimas, vai, tal como esfinge, deixando-se
revelar . “E como se outras portas de ti abrisse.” (OKAPI, 2017, p.
24), na medida em que o eu-lirico, impregnado do ambiente ilhéu,
deixa-se ficar “bébado de sal e sol. Absorto, como uma vela amarrada
ao vento.” (OKAPI, 2017, p. 26), a mercé do corpo-porto feminino,
“cintura abaixo desaguar” (OKAPI, 2017, p. 31), porto - “Com o
mar/chegam os barcos/perto;/ com eles, teu corpo,/ porto/ para
todos os partos.” (OKAPI, 2017, p.31) - e mar errante ao mesmo
tempo. “O teu corpo é mar,/se amar/ para mim é errar” (OKAPI,
2017, p.38).

Mas nem so6 de desejos e de sal estd composta esta poesia;
a referéncia a cultura multifacetada no Norte de Mogambique
também se revela nos versos, ao mesmo tempo em que o poeta
empresta seu préprio corpo para dar solidez ao orientalismo da
regido, como no poema “Insular”: “Transporto outro poema/para
o oriente do corpo” (OKAPI, 2017, p. 30). Consciente das multiplas
influéncias herdadas no pais, o eu-lirico realiza o percurso por
estas referéncias, ciente de seu lugar entre elas - “Mesmo assim, te
reergo a sal e passo todos os nomes, cujas/ naus mil deuses grego-

orientais nossos costumes elevam..”(OKAPI, 2017, p. 25) -, ao
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esmo tempo em que faz referéncia a dancgas e grupos étnicos locais,
“reflexo primeiro no limiar de tudo o que nés, makondes,/ os deus
em transe efusivamente pedem.” (OKAPI, 2017, p. 48).

Ao definir-se, a exemplo de Ana Mafalda Leite, o poeta ja ndo
encontra mais suas fronteiras, diluidas nas dguas do indico, ciente
de sua incompletude: “Eis o que sou: ilha/ ou corpo cercado/ de
gente/ por todos os lados.” (OKAPI, 2017, p. 32). Identificando-se
como “ilha-corpo”, o eu-lirico ndo esta livre das variagdes da marsé,
que o tornam ora prisioneiro - “O mar/ é minha prisao” (OKAP],
2017, p. 34), ora solitario “livrai-me desta soliddo/ do mar,/ que me
reduz a quilha” (OKAPI, 2017, p. 35) e nostalgico - “Oh! Aqui ndo ha
cais que aporte este caos de viver sempre/na nostalgia!” (OKAPI,
2017, p. 27).

Na segunda parte do livro, intitulada “Mesmos barcos”, a
poesia se aproxima a prosa - como também o fizeram Ana Mafalda
Leite, Luis Carlos Patraquim e Eduardo White. O préprio titulo,
“Mesmos barcos”, d4 conta desta extratextualidade referencial.
Ao aludir a barcos anteriores, o poeta busca o legado de poetas
passados e situa-se dentro dessa tematica mitico-semantica que é
a Ilha de Mogambique, ao mesmo tempo em que transcende este
passado que reverbera, mas nao o limita. Afinal o barco, que é o
mesmo mas que também sdo outros, estd em constante movimento.
A epigrafe de Eugénio Lisboa da conta desse elemento icOnico,
alusivo a insondaveis viagens, expectativas e desvelamentos varios.
“Serdo barcos? Serdo marcos?/ Se calhar sao s6 promessas.../E

se fossem mesmo barcos?/ Vaguear e coisas dessas?” (OKAPI,
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2017, p. 55). O barco também alegoriza a representa¢do do corpo,
materialidade possivel nas aguas profundas do Indico - indice
de emocdes, ora calmas, ora turbulentas. “Como um barco, sem
porto, erica a sensivel vela do corpo e, fragil, o coracao nos sirva de
bussula.” (OKAPI, 2017, p. 57).

Neste momento lirico-narrativo, outras paisagens afetivas
se revelam, num transbordar propicio ao movimento de um barco
na maré cheia. Neste momento, o desejo, “irreprimivel geografia do
afecto” (OKAPI, 2017, p. 58), mistura-se as vagas ondas da paixao,

numa consumacao de exaltacdo amorosa:

Posso, agora, sem receio algum, vociferar no poema:
amo-te! Amo-te as curvas, ndo sei que perigo ou
mistério, a serena musica das dunas no peito, romaria
em alguma boca explodindo, ou entdo, a alga na bexiga
se multiplicando. Olho a dgua, agora a nossa volta! A
vertigem!?! Em ti, barco sem destino, nu me acoito
inteiro e,

se remar-te é engano,
provadvel é agora
rimarmo-nos
(OKAPI, 2017, p. 59).

E nessa oscilacdo de marés intimas, outros sentimentos sao
transbordados, como a angustia, a maneira lacaniana, oriunda do
desejo, vontade irreprimivel na qual se coadunam expectativas
e receios de frustragdes antecipadas: “ha um pequeno pais/ no
meu pais:/ chama-se angustia.” (OKAPI, 2017, p. 58). O desejo,
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como Schopenhauer (2012) conceitua, representa a expressao
fenomenolégica do ser humano; ao mesmo tempo for¢a motriz
da existéncia e razao de um sofrimento intrinseco a vida. Ainda
de acordo com o filésofo, “O desejo, por sua natureza, é dor”
(SCHOPENHAUER, 2012, p. 82). “Se em ti eu sofro todas as manhas
com o mesmo sol nos olhos e vagarosamente, percorro-te os panos
do corpo, desarmo-te todas as armadilhas dos anzdis e afasto as
algas da concha, porque sé assim limpa e pura apeteces no poema”
(OKAPI, 2017, p. 60).

A terceira parte do livro, intitulada “O barco encalhado”,
homenageia o oitocentista Campos Oliveira, primeiro poeta de
Mogambique pioneiro a versejar sobre a Ilha. O poema, de titulo
homoénimo, nico na dltima parte, mostra as culturas sobrepostas
que aportaram no decorrer dos séculos na Ilha de Mocambique,
ensejando a aspiracao de uma nova cultura hibridizada, a parte de

criticar a pilhagem colonialista:

Resgatasse o Indico o que do oriente com o tempo soube
sufragar.

Os barcos todos com as velas hirtas e as gentes.
Suas as pérolas mais os rubis. O aljofar. Luzindo no ar.
Minha fracturada chavena arabe-persa na cal

ou resplandecente a missanga cravada no ventre d’agua,
qual sinal dos que de além mar chegaram e partiram
com badus fartos...

Fobia dos que ficamos. Mas herdeiros.

(OKAPI, 2017, p. 65)
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Ao terminar a obra homenageando a poesia matriz
de Campos Oliveira, Sangare Okapi encerra o percurso de
revisitacao de barcos e corpos poéticos. Ciclicamente, o poeta vai
revelando influéncias varias de paisagens, culturas e mares. Nesta
reconfiguracao lirica, as emog¢des do eu-lirico fundem-se com o
Indico, misterioso e imprevisivel. Corpos-barco que aportam em
corpos-porto, embalados pelo continuo movimento das marés
que oscilam entre a angustia e o desejo, envoltos em uma mistica
hibridez paisagistica-amorosa. Vai, portanto, ao encontro de Leite
(2003, p. 137), quando esta afirma que

o processo de mitificacdo literario dallhade Mogambique
tem vindo a ser actualizado e amplificado, nos ultimos
anos, com maior insisténcia na obra de varios autores,
concretizando percursos alternativos a uma poética
militante, e de cariz ideoldgico, conferindo uma outra
amplitude aos imaginarios poéticos, e actualizando uma
‘heranca’ e tradi¢do literdrias, muito antigas.

Chegamos, por fim, na estreante Hirondina Joshua, que
publicou ano passado no Brasil seu primeiro livro, Os dngulos da
casa (2017).Podemos observar que a obra divide-se em duas partes:
a primeira, de nome homénimo ao titulo da obra, é composta por
sete poemas; a segunda, sem nome referido, apresenta tematicas
varias, que espelham o universo metonimico e surrealista da autora.
H4, entdo, uma primeira parte “interna”, onde as emocoes, latentes,
estdo na “casa” - corpo poético do eu-lirico - ; e uma segunda parte,
de sentimentos em expansao, onde elementos de paisagem externa

sdo mencionados, como o passaro, o fogo, a pedra.
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Os poemas da primeira parte do livro dao conta dos diversos
ambientes desta “casa” enquanto representa¢do corpdrea-material
mimetizada; o primeiro refere-se a sala, que sé adquire significado
a partir da presenca das pessoas. “Bem se vé: a verdadeira
gravidade é a porta que canta com tons graves a aguda substancia
da existéncia. E quem esta ai para ouvi-la? Quem estd ai para
senti-la?..” (JOSHUA, 2017, p. 17). O segundo poema, assim como
o primeiro, refere-se a um ambiente da casa, mas o ressignifica a
partir de um elemento especifico. Agora, o espago privilegiado é o
quarto, cuja porta adquire dimensdo de portal ao desconhecido:
“Essa porta abrird ao abismo, mas sera um abismo do abissal,
onde se vé o fundo desse quarto, antes de ser aquilo.” (JOSHUA,
2017, p. 18). O terceiro poema fala sobre as escadas da casa, como
“matéria organica”(JOSHUA, 2017, p. 19) cujos corpos do siléncio
sdo deslocados. O quarto poema relata o ambiente emblematico do
corredor, onde “a mdo apressa-se para chegar entretanto ndo ha
destinos” (JOSHUA, 2017, p. 20) O proximo cenario a ser descrito
é a cozinha, metonimicamente representada por seus moveis e
utensilios: “As rugas da clandestinidade se voltam contra o tempo:
o fogao fala, a agua ruge” (JOSHUA, 2017, p. 21). A varanda, lugar
onde “a testosterona agita os espacos compridos” (JOSHUA, 2017,
p. 22) e o banheiro, onde o “vaso sanguinario se mistura com o vaso
sanitario e forjam a estupidez da merda” (JOSHUA, 2017, p. 23).
Todos estes ambientes coadunam-se ao corpo corpdreo-poético
na manifestacao de reagdes humanas diversas, como medo “a mao
teme a cegueira da parede” (JOSHUA, 2017, p. 20), desencantos
“dentro do coragao, que é lareira gélida” (JOSHUA, 2017, p. 18) e
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memdrias perdidas “O mal da liberdade: ver depressa e temer o
esquecimento.” (JOSHUA, 2017, p. 23). A casa, portanto aparece
como alegoria de emocoes diversas represadas, que precisam
sair pela “porta da rua” para ganharem dimensdo e movimento.
Nao por acaso, no primeiro poema a seguir a alusdo aos cantos da
casa, o eu-lirico exorta o leitor a acompanha-lo nesta travessia de

autodescoberta:

[...] Ai cor invisivel. Indivisivel.
Se for para entrarmos entremos com a unha toda e a tola

Magnitude de sermos estrangeiros. Espelhos, de dentro
iniciamos:

- dividimos o escuro e separamos as aguas.

Se for para entrarmos entremos com o corpo todo e
depressa e

usando a porta da frente.

(JOSHUA, 2017, p. 24).

Os demais poemas que compdem este livro expandem a
“casa” ao universo inteiro, num panteismo que, ao mesmo tempo em
que faz uma ilacao ao sagrado ancestral - “Morro e vivo inimeras
vezes” (JOSHUA, 2017, p. 28); “Nasci antes do tempo...Antes de
mim.”(JOSHUA, 2017, p. 34) -, também se caracteriza pela escrita
elaborada e sensacionista - a maneira pessoana - e pela vertente
sinestésica-simbolista de seus versos: “Como é que se escreve um
olhar?/E um devaneio, sabes?/Para qué é preciso um corac¢do? E
uma alma o que é?/Diz-me se sabes a cor do vento..” (JOSHUA,
2017, p. 29).
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Arecusadametafisica, por parte daautora, revela-se também
em outros poemas, numa expectativa de que a compreensdo da
matéria baste a esséncia do transcendente espiritual e que este
possa ser explicado por sua manifestacdo empirica. “Uma arvore
traz sempre a febre do solo./ A inquietagdo da classica epiderme
da lingua./Cava a minuscula boca dos sentidos:/Nasce onde a Vida
pertence./Renasce na substancia pura da matéria.” (JOSHUA, 2017,
p.61).

Os laivos de erotismo, presentes em alguns poemas, dao conta
de um universo desprovido do feminino emotivo, tendendo mais a
manifestacdo do transcendental. O sexo, enquanto “vocagdo carnal”
(JOSHUA, 2017, p. 70), serve para “vingar a febre mundana” (JOSHUA,
2017, p. 71) e almeja a “supremacia césmica” (JOSHUA, 2017, p.
76) que se vislumbra no fazer poético. “O poema acorda dentro um
coracgao selvagem e aterra arde. / E tudo verte./ Em combustdo nasce
o mundo./ E avida. / O suco.” (JOSHUA, 2017, p. 76).

Desta forma, a escritura do poema aparece como labor
sagrado que da voz as palavras e as expande, ganhando dimensdes
miticas na perspectiva deste eu-lirico,“O livro nasceu na veia./ Foi
entdo que partiu pra dentro de outros mundos.” (JOSHUA, 2017,
p. 78), ao mesmo tempo em que restringe o saber oral do negro
analfabeto. “Foi entdo que nasceu a selvagem Letra, nas maos e nos
dentes ferozes./ A escrita. A voz superlativa./ O canto cru./ Tudo
lhe nascera rapidamente como a febre do universo./ - E ele nao
via.” (JOSHUA, 2017, p. 78). E, nesta alquimia criativa, o fogo ganha

proporg¢oes e densidades, transmutando-se a maneira de Eduardo
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White - citado na primeira epigrafe do livro - e revisitado pela jovem
poeta. “Por exemplo, o fogo./ O fogo estabelece o seu trabalho,/ a
sua centigrada destreza para arder”(WHITE, 1992, p. 19).

Os poemas de Hirondina Joshua seguem a tendéncia de
White, tanto na formulagdo lirica de alguns de seus versos “Por
exemplo: a noite” (JOSHUA, 2017, p. 68); “Por exemplo:/ a musica
ndo anoitece” (JOSHUA, 2017, p.40) quanto narecorréncia tematica:
“Repara no que ha dentro do fogo antes dele arder.” (JOSHUA, 2017,
p. 42); “No fogo, / Reside a pupila abstracta do poema.” (JOSHUA,
2017, p. 51). Outros temas caros a Eduardo White, como a pedra -
“A pedra/ Quando nao move os ldbios/ Anuncia a timidez” (JOSHUA,
2017, p.47), a ave - “Aves sdo apenas asas na hora do voo.” (JOHUA,
2017, p. 45) - e a casa - nos sete poemas que compdem a primeira
parte do livro - também sdo evocados por Hirondina Joshua.
Conforme relata Mia Couto (In WHITE,1992, p. 9) em seu prefacio
a edicdo portuguesa do livro de Eduardo White, “Tudo nesta escrita
quer voar. A pedra, o fogo, a casa. Porque estes versos sugerem um
ritual de iniciagdo ao belo, uma reaprendizagem do fascinio (...).S6
o verso alcang¢a a harmonia que supera os contrarios - a condi¢do
de sermos terra e a aspira¢do do eterno etéreo”. Assim como White,
Hirondina busca a apreensao do voo no fazer poético. “[o poema]
Nao nasce, surge. Antecede a / Propria palavra, é o verbo do /
Sangue das carnes mundanas e do / Insubmisso espirito humano.”
(JOSHUA, 2017, p. 56).

Sumdrio | 291



O.-' Q. 7"V VA g Oy o Vd e

CANONES E PERSPECTIVAS LITERARIAS EM MOGCAMBIQUE
Vanessa Riambau Pinheiro

Nisto consiste a principal particularidade da poeta: na
representacdo de um mundo insondavel e irrestrito, no qual se
coadunam elementos simbdlicos concernentes a natureza, corpo
e espirito. Revela-se uma autora de grande potencial imagético,
que consegue o maximo efeito estético com o minimo de palavras.
“Repara como se traduz uma lagrima/ Diga-me se tem cor ou sexo
a sua lingua;/ a mintscula palavra que a habita.//Aves sdo apenas
asas na hora do voo.” (JOSHUA, 2017, p. 47).

Essas cinco vozes da lirica mogambicana que aludimos
revelam novas tendéncias dentro do universo poético mogambicano.
Ainda que existam dificuldades editoriais em Mogambique,
podemos observar que, distante de uma eventual morte, a literatura
mog¢ambicana encontra-se em vias de proficua renovagdo. Neste
sentido, o encadeamento de motivos dos poetas opera-se nao por
elementos exteriores, mas na textura da linguagem, o que lhes
confere singularidades. Este movimento de literatura de cariz
subjetivo caracteristico desta nova geracdo de multifacetados
poetas, e iniciado nos anos 80 pela Geracdo Charrua, delinea novas
possibilidades poéticas que s6 tendem a expandir-se cada vez mais.

Oxala.
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As representacoes
do corpo feminino na
poesia mocambicana
(Lica Sebastidao, Sonia

Svltvuane, Melita
Matsinhe, Rinkel e
Deusa D’africa)s

No dia e noite

em que eu encher o rio
terei a minha liberdade

e nunca mais serei

de nenhum colono, escrava.
(Deusa d’Africa)

16 Este capitulo é uma versdo do artigo publicado em 2020 na Revista Criagdo &
Critica. Pinheiro, V. (2020). As representag¢des do corpo feminino na poesia mogambicana:
dos grilhodes a liberdade. Revista Criacdo & Critica, (27), 23-36.
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0 movimento feminista ressignificou os modos de se ver e
perceber o corpo feminino; atualmente, a relacdo corpo/mulher
é um tema amplamente discutido na nossa sociedade. O corpo,
outrora reduzido ao seu aspecto fisico, passou a ser compreendido
como um arcabougo cultural definido a partir de regras estipuladas
em uma sociedade regida pela hegemonia patriarcal. Assim, ndo nos
causa espécie compreender porque a imposicdo de determinados
expedientes biolégicos femininos (como a maternidade, por
exemplo) justificaram, por muito tempo, o papel secundario imposto

socialmente a mulher e toda a espoliacdao que lhe foi imputada.

Consoante Grossi (2004), a fim de manter a hegemonia
masculina, o sistema patriarcal criou estratégias para manter o eu
feminino como objeto simbdlico e de efeito decorativo; desta feita,
a divisdo social do trabalho foi estabelecida a partir da solidificacao
da dicotomia entre homens e mulheres. Ao homem foi reservado o
espaco publico, de prestigio e reconhecimento financeiro, enquanto
a mulher foi relegada ao espago privado, de baixa remuneracao
e invisibilidade. Com o falacioso discurso da diferenc¢a bioldgica
como critério hierarquico, os papéis sociais foram instituidos
como se fossem naturais, e a mulher foi destinada a funcdo de
cuidar dos filhos e da casa. As institui¢des tidas como relevantes
e influenciadoras na sociedade, por seu turno, auxiliaram neste
processo: a familia, a Igreja e a midia contribuiram diretamente no
processo que levou a desigualdade entre os géneros (Grossi, 2004,
pp. 15-16).
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Destarte, podemos verificar que a mulher foi condenada
ao papel de passividade, objetificagdo e domesticacdo na Historia
desde tempos remotos; no decorrer dos séculos, o corpo feminino
foi exposto as mais diferentes formas de exploragao. Lerner (2019,
p. 144) aduz que “Os homens, na escravidao hebraica, podiam
voltar a viver como homens livres no sétimo ano. Mulheres escravas
por divida, por outro lado, podiam ascender socialmente ao
concubinato ou decair ao nivel da prostituicao. O destino delas era
determinado pela serviddo sexual. ” Ou seja, o status social de um
homem era definido pelas relacdes econdmicas que era capaz de
estabelecer, e 0 de uma mulher; pelas relacdes sexuais que tivesse
com pessoas bem-sucedidas economicamente. Havia, portanto, a
reducdo do eu feminino ao seu locus externo, ou seja, ao seu corpo,
bem como a terceirizacdo da capacidade feminina de ascender por
valor proprio (ja que a mulher era possibilitado obter prestigio e
valoragdo somente a partir do homem com quem se relacionava).
A mulher, portanto, na sociedade patriarcal, sempre foi relegada ao
papel de servical doméstica e/ou sexual.

O feminismo negro

Com base neste mote, é legitimo inferir que o corpo
feminino negro é duplamente exposto a subalternizacdo e a
violéncia na intersec¢do entre género e raga, categorias imiscuidas
socialmente. Hegel, ao construir a dialética do senhor e do escravo,
afirma que o dominado ndo consegue moldar uma autoconsciéncia,

mas assume a si mesmo a partir de uma légica na qual impera o
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olhar do dominador. Tomando como ponto de partida a dialética
do senhor e do escravo de Hegel, Simone de Beauvoir cunhou o
conceito de Outro, que foi ampliado por Grada Kilomba (2019). De
acordo com Butler (2017), o ser é concebido enquanto relacional e
a relacdo com o si-mesmo é uma relacao social e publica. Destarte,
a alteridade torna-se parte fundamental para o desenvolvimento da

autoconsciéncia.

Para Kilomba (2019), a mulher negra s6 pode ser o outro,
e nunca si mesma: mulheres negras ndo sdo nem brancas, nem
homens, estando no ultimo degrau social. Por isso, exercem a
funcdo de o “outro” do outro. Ainda consoante a pesquisadora
portuguesa Grada Kilomba (2019), ser uma antitese entre
branquitude e masculinidade impossibilita que a mulher negra
seja vista como sujeito, o que a torna o “outro absoluto” para usar
termos de Beauvoir. O olhar tanto de homens brancos e negros e
mulheres brancas confinaria a mulher negra a um local de dupla

subalternidade, tanto de raca quanto de género.

Gerda Lerner (2019) endossa este pensamento na obra
intitulada A criagdo do patriarcado: histéria da opressdao das
mulheres pelos homens. A pesquisadora austriaca afirma: “Assim
como asubordinacao das mulheres pelos homens forneceu o modelo
conceitual para a criacdo da escraviddao como instituicdo, a familia
patriarcal forneceu o modelo estrutural” (LERNER, 2019, p. 126).
Desde o inicio da escravidao, homens escravos eram explorados
para o trabalho, enquanto as mulheres eram exploradas tanto

para o trabalho quanto para servicos sexuais e para a reproducao.
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Ainda segundo a autora, a invengdo cultural da escravidao baseia-
se, portanto, na institucionaliza¢ao de simbolos de subjugacdo para
as mulheres. Ou seja, enquanto principio estrutural da sociedade, a
dominag¢do masculina antecede a escravizagdo e fornece subsidios
para sua institucionalizacdo. Ou seja, ainda antes da questao
racial ser considerada, como o foi durante a escravizagdo negra
ocorrida entre os séculos XV e XIX, o género sempre foi um fator
discriminatorio.
Durante o segundo milénio a.C., a formacdo de classes
ocorreu de forma que, para as mulheres, o status
econdmico e a serviddo sexual estivessem ligados de
modo indissociavel. Assim, a posicdo de classe das
mulheres foi desde o inicio definida de maneira diferente
em relacdo a posi¢cdo dos homens. Mudancas estruturais
ja haviam resultado em uma divisdo crescente entre

mulheres de classe alta e de classe baixa. Restou a lei
institucionalizar essa cisdo. (LERNER, 2019, p. 162)

Entretanto, ndo podemos ignorar que o feminismo negro trata
de questdes absolutamente proéprias, ainda que também se paute na
contestacdo da ldgica patriarcal de subvalorizacdo do género feminino.
Na obra Feminismo para os 99%, um manifesto, de Arruzza, Bhattacharya
e Fraser (2019, p. 76), as autoras abordam essas abissais diferencas entre
os tipos de feminismo. Consoante as autoras: “ As influentes sufragistas
brancas fizeram reclamacoes explicitamente racistas depois da Guerra
Civil dos Estados Unidos, quando os homens negros obtiveram o direito
aovoto e elas ndo.” O antirracismo tornou-se pauta do feminismo a partir
de meados do século XX, quando teve sua consolidacdo. Ainda assim, o

feminismo negro tem suas prdoprias demandas.
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Ribeiro (2015), na obra Quem tem medo do feminismo
negro? recupera o discurso intitulado “E ndo sou eu uma mulher?”,
proferido pela ex-escrava Sojourner Truth,em 1851. Essa frase ficou
mundialmente conhecida apés ter sido pronunciada como forma
de protesto na Convencgao dos Direitos das Mulheres em Ohio, com
o intuito pedagodgico de explicar que a luta das mulheres negras
possui diferencas colossais comparada a luta das mulheres brancas.
A estudiosa brasileira reforca que, enquanto as mulheres brancas
lutavam pelo direito ao voto e ao trabalho, as mulheres negras ainda
batalhavam para serem reconhecidas como seres humanos. Ou seja,
nao é possivel pensar em um feminismo universal, que contemple
de uma so feita as necessidades de mulheres de quaisquer racas e
condigdes sociais.

A autora também faz um relato pessoal sobre o feminismo
negro ao afirmar que, apods ler autoras como Bell Wooks, Toni
Morrison e Alice Walker, ela comegou a entender os motivos pelos
quais nao se identificava com o feminismo tido como universal, que
ndo observa as diferentes especificidades e lugares de fala de onde
sdo originados. Consoante Arruzza, Bhattacharya e Fraser (2019, p.
81): “A verdade é que, embora todas soframos a opressdao miségina

nasociedade capitalista, nossa opressdo assume diferentes formas.”

Na esteira das implicagdes resultantes a partir da
interseccdo entre raca e género, Danny Laferriére (2012), escritor
haitiano, traz em um dos seus romances uma espécie de piramide
social, alegorizada como relacao sexual, na qual estao, em posicao

privilegiada, os homens brancos, que cobram de todos uma cega
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submissao; abaixo deles, encontram-se as mulheres brancas,
seguidas pelos homens negros. Abaixo de todos os anteriores, na
base da piramide, estdo as mulheres negras, que socialmente sdo
tratadas como credoras de todos os demais. Podemos inferir aqui
a intersec¢ao!’ de categorias como género, classe social e racga

imiscuidos no processo discriminatorio.

Hodiernamente, entretanto, como afirmamos, o pensamento
feminista trouxe novas epistemes culturais. Ao pensarmos no corpo
como categoria analitica, concordamos com El6dia Xavier (2007),
que concebe o corpo como um sistema complexo, perfilado de
fatores socio-historicos que lhe sao adjacentes. Desta feita, ndo se

pode resumi-lo em sua condi¢do bioldgica, pois é mister pensar

mais em sua concretude histérica do que na sua
concretude simplesmente biolégica, evitando, a todo
custo, o essencialismo ou categorias universais. Existem
apenas tipos especificos de corpos, marcados pelo sexo,
pela raga, pela classe social e, portanto, com fisionomias
particulares. Essa multiplicidade deve solapar a
dominac¢do de modelos, levando em conta outros tipos
de corpos e subjetividades. (XAVIER, 2007, p. 22).

O corponegro,desde o contatocomaalteridade supremacista
branca, sempre foi vitima de lascivia, exotizacao e violéncia. Casos

de abusos sexuais de escravizadas e violéncia das mais diversas

17 “A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teodrico-metodolégica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado - produtores
de avenidas identitarias em que mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo
cruzamento e sobreposicdo de género, raga e classe, modernos aparatos coloniais.”
(AKOTIRENE, 2018, p. 19).
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formas contra o corpo feminino negro sao retratados na literatura
e em outras manifestacdes, artisticas ou de cunho documental,
ha séculos. A mulher negra que se encontra em condicdo de
vulnerabilidade social estd ainda mais exposta a violéncia (pela
intersec¢do de raca, género e condi¢do social) hodiernamente, pois
sofre as sequelas do estado de excecao a que esta sujeita por estar-
fora do sistema e, ao mesmo tempo, pertencer a ele (AGAMBEN,
2002; 2004). De acordo com Arruzza, Bhattacharya e Fraser (2019,
p. 80):

Hoje, milhdes de mulheres negras e imigrantes
sdo empregadas como cuidadoras e trabalhadoras
domésticas. Muitas vezes sem documentacio e distantes
da familia, elas sdo simultaneamente exploradas e
expropriadas - forcadas a trabalhos precarios e mal-
remunerados, privadas de direitos e sujeitas a abuso de
todo tipo.

Um caso conhecido de violéncia simbdlica'® contra o corpo
feminino foi a zoomorfizacdo de Saartjie (pequena Sara) ou Vénus
negra, alcunha pela qual ficou conhecida. Trata-se de uma sul-
africana nascida em 1789, que tinha modestos 1,35 metros de
altura. Pertencente ao povo Hotentote, herdou as caracteristicas
fisicas das mulheres deste povo. De acordo com Braga (2018, pp.
39 - 40), “uma espécie de ‘avental frontal, ou ‘avental hotentote’,
que denotava a hipertrofia de seus labios vaginais, bem como a
esteatopigia, que lhe conferia um acimulo de gordura nas nadegas,

fazendo-as maiores e mais salientes do que o padrdo europeu.” Aos

18 Consoante Bourdieu (2012).
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21 anos, ela foi levada para Londres, onde foi exposta em feiras,
circos e teatros, apresentando-se em uma jaula, nua, de quatro,
presa a uma corrente. “Aproxima-se o negro da imagem do ‘homem
natural e instintivo), logo, € o menos racional e mais emocional.”
(FIGUEIREDO; CRUZ, 2016, p.17). Vista como exdtica e selvagem por
ndo se enquadrar no padrdo europeu de beleza feminina, Saartjie
era julgada como ser inferior por 1) ser negra; 2) ser mulher; 3)
ter o tipo fisico contrastante com o modelo normativo caucasiano

padrao.

H4 que se levar em consideracdo, entretanto, que essa
alteridade é pautada em um determinado padrdao hegemonico
estabelecido. Ou seja, existe 0 componente cultural que se impoe
ao natural. Afinal, os corpos sdo significados pela cultura e sao,
frequentemente, por ela alterados. Na complexa politica de papeis
sociais que se expressa na base da nossa estrutura historico-
social, os tracos negroides, ndo raro, sao estigmatizados como
inferiores. Neste sentido, a presenca fisica de um negro suscita
uma série de pré-conceitos associados ao racismo estrutural
vigente socialmente. “A cor da pele, o cabelo, as nddegas, a forma
do nariz, etc. sdo alguns desses tracos.” (FIGUEIREDO; CRUZ, 2016,
p. 16). Ainda segundo as organizadoras mencionadas, a existéncia
de menor ou maior numero de tracos fenotipicos negros é capaz
de segregar os individuos a partir do colorismo, que classifica e
confere gradagdo ao racismo. O mercado da aparéncia ou o mundo
da beleza é uma esfera que tem sido marcada pela construcao de

esteredtipos negativos associados aos fenotipos negros. Um dos
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fendtipos que mais tem sido enfocados de forma negativa no corpo
negro é o cabelo, alvo de interven¢do nos mais variados contextos e
culturas. Neste sentido, o colorismo cumpre seu papel excludente,
ao conferir status social as mesticas claras de tracos negroides
suavizados e cabelos mais facilmente alisaveis. O cabelo crespo,
portanto, funciona como legitimador racial, denotando estatuto
ontolégico. O orgulho da negritude passaria, por conseguinte, por
este percurso de validacao do fenotipo e autoaceitacao. Bell Hooks
(2019, p. 60) alerta para esta problematica:

Enquanto as pessoas negras forem ensinadas a rejeitar
nossanegritude,nossahistoriaenossaculturacomotnica
maneira de alcanc¢ar qualquer grau de autossuficiéncia
econdmica, ou ser privilegiado materialmente, entio
sempre haverd uma crise na identidade negra. O racismo
internalizado continuard a erodir a luta coletiva por
autodefinicdo.

Novas dimensdes do corpo feminino na poesia mocambicana

Isso posto, pretendemos contribuir para desconstruir essa
representacao subalternizada do corpo negro feminino a partir da andlise
de poemas de autoras mogambicanas contemporaneas que mostram, em
sua lirica, outros contornos do sujeito negro. Conforme mencionamos
anteriormente, Xavier (2007), no livro Que corpo é esse?, estabelece uma
tipologiado corpo,apartirdaqual analisanarrativas de autoriafeminina. Os
corpos podem ser do tipo invisivel, subalterno, disciplinado, imobilizado,

envelhecido, refletido, violento, degradado, erotizado e liberado.
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Compreendemos que, historicamente, o corpo feminino
negro tem sido controlado por terceiros, tendo sofrido violéncia
dos mais diversos modos, desde a esfera laboral até a sexual. Dessa
forma, importa-nos evidenciar a mudanca deste status quo, através
de poemas que denotem liberdade e autonomia do corpo feminino,
representadas a partir da danga, da vaidade, do desejo sexual e da
consciéncia do eu feminino. Neste estudo, utilizando a tipologia
de Xavier (2007), privilegiaremos os corpos erotizado e liberado,
Unicos passiveis de ressonancias positivas, na tessitura lirica das
poetas contemporaneas mog¢ambicanas Lica Sebastido, Sdnia
Sultuane, Deusa d’Africa, Melita Matsinhe e Rinkel.

Observemos inicialmente o poema de Lica Sebastiao, poeta
nascida em Maputo que é autora de trés obras poéticas: “O meu sexo
€ uma casa com nuvens/e finissimos cursos de dgua./Tu esperas a
porta e és o sol./Atravessas-me e fazes uma danca frenética/E eu
desaguo,/grata.” (SEBASTIAO, 2015, p. 23):

Neste poema, o eu-lirico estabelece uma conexao
transcendental entre o ato sexual e a natureza a partir da analogia
com os elementos nuvem, agua e sol. Se tomarmos nuvem como a
representacdo do ar e sol como a do fogo, teremos aqui trés dos
quatro elementos da natureza (ar, agua e fogo) metaforicamente
presentes no ato sexual. A terra, elemento representativo da
racionalidade, nao é bem-vinda neste momento de torpor e de
entrega aos sentidos sem arrefecimentos. Podemos perceber a
representagdo do corpo deste poema, que passa pelo erotismo sem,

contudo, limitar-se ao sexual, expandindo-se ao sagrado feminino,
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a partir do qual o corpo adquire dimensdes metafisicas. (“E eu
desaguo, grata”).

Também podemos associar o corpo a sexualidade, esta
considerada mitica e transcendental, no poema a seguir: “Sou a
ponte e tu o rio./Queria ser antes cada uma das tuas margens./
Em todas as estac¢des, cuidares do meu solo sedento.” (SEBASTIAO,
2015, p. 15). O signo da dgua surge novamente, como metaforica
nutricdo de um solo desidratado, que representa o corpo feminino.
Novamente, o sujeito do desejo do eu-poético surge travestido de
agua, mas agora funde-se a terra, que imageticamente representa o
eu-lirico. Entretanto, essa representacdo da terra nao se relaciona
com a sua concretude material, antes se relaciona com a deusa-mae
Gaia, geradora dos demais elementos. O corpo do eu sexual feminino
aqui perde sua concretude material e ganha estatuto primevo e
cosmogonico. E relevante pensar como ocorre a ressignificacao
e expansao do corpo sexualizado feminino que, longe de reviver

estigmas de objetificacdo ou de violéncia, adquire contornos sacros.

Nesta mesma direcdo temos o poema a seguir, da jovem
poeta mogambicana Melita Matsinhe: “Celebracao/Te ver voltar/
em ti me fundir:/sou luz, som, cor./E teu o sol!” (MATSINHE, 2017,
p. 22). O ato sexual, nestes versos, possui conotacao de fusdo de
sentidos e experimentacdes que remetem a alegria, vivacidade e
arrebatamento amoroso. O proprio titulo do poema, “Celebracao”
remete a este estado de éxtase. Também aqui o corpo feminino é
percebido como algo de propor¢des cosmogonicas. Ainda que exista

a alusao a consumacado sexual, a erotizacao do corpo nao se limita
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ao enleio fisico. O eu-lirico, ao definir o objeto de desejo como “sol”,
de onde se infere que dele tira o calor que necessita, revela ser “luz”
(intensidade, forca, brilho), “som” (voz, importante instrumento
de resisténcia e de visibilidade feminina) e “cor” (que nos remete
alegria, poder).

Ainda na esteira do corpo erético mas agora em sua
dimensao materialista, observemos os poemas abaixo, escritos por

Sénia Sultuane, polivalente artista mogambicana:

A fome que te tenho, descontrolada

de te ter, o de te possuir,

0 meu corpo, fogo ardendo, queimando,
torna-se num imenso doloroso, num profundo,
os meus olhos vagueiam, olho-te,

0 meu pensamento voa,

os labios incham, a face déi,

alingua, esculpida na tua, toca-te, engole-te,
0 meu corpo procura-te para o arrepiar

do sangue fervendo,

esta fome insaciavel,

o leve,

o leve deste papel onde agora te sinto

sem o0 peso que € isso.

(SULTUANE, 2002, p. 29)
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Saboreias no meu corpo o gosto do amor,

nos meus mamilos dou-te o gosto do morango carnudo,
no meu ventre o gosto de abacaxi,

nas minhas coxas, nessas, dou-te mangas verdes,

vens buscar na minha boca o agticar,

para aprisionares e mordiscares a tua fruta,

nesse banquete inesquecivel.

(SULTUANE, 2009, p.17)

Esta noite dormi perdida, entregue nos teus bracos,
saciada e exausta,

deiteime de ventre para baixo, nua,

deitada por cima de ti,

embriagada pelo teu cheiro, o calor do teu corpo,

as tuas entranhas, o teu abdémen,

as tuas maos, nas minhas costas,

o teu abraco guardandome profundamente,

para que ndo fugisse,

para que ndo quebrasse o nosso laco de cumplicidade,
adormecido estavas entregue a mim,

longe de tudo e de todos,

queria chamarte para que me possuisses novamente,
mas o teu sono era tao profundo,

em paz, que fiquei ali,

somente a contemplarte como podias ser meu,
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sem estares ali, mas mesmo assim,
fazendo parte deste meu sonho desperto.

(SULTUANE, 2006, p.11)

A producgdo lirica de Sénia Sultuane, publicada desde o
comeco dos anos 2000, inaugura a tematica erdtica de autoria
feminina em Mogcambique. Podemos perceber que a poeta encarna
o corpo erotizado, em uma lirica de volupia e seducdo. No primeiro
poema, existe a manifestacdo do desejo sexual, sentido de forma
sensorio-corporal tdo fortemente expressa que provoca até mesmo
sofrimento pela auséncia do objeto de desejo: “o meu corpo,
fogo ardendo, queimando,/torna-se num imenso doloroso, num
profundo,/os meus olhos vagueiam, olho-te,/0 meu pensamento

voa,/os labios incham, a face déi [...]"

Neste poema, podemos observar verbos que expressam o
forte desejo sexual em progressao, como os gerundios “ardendo” e
“queimando”; a seguir, sdo reveladas as consequéncias fisicas da nao
satisfacdao deste desejo, a partir de verbos como “inchar” e “doer™.
A fim de suplantar o meramente carnal, a imaginac¢do do eu-lirico
também € intensificada (“o meu pensamento voa”); entretanto,
ao final, a vontade carnal nao satisfeita converte-se em dor, como

confirma o verso “torna-se num imenso doloroso”.

Osegundo poema, apesar de oriundo de outro livro da autora,
constitui uma possivel continuidade do anterior: neste momento,
o eu-lirico encontra-se em pleno deleite de coito, e compara os

sabores e sensac¢des sexuais ao degustar de frutas, consciente do
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poder de sua propria feminilidade: “Saboreias no meu corpo o gosto
do amor,/nos meus mamilos dou-te o gosto do morango carnudo,/
no meu ventre o gosto de abacaxi,/nas minhas coxas, nessas, dou-te

mangas verdes”.

O ultimo, de outra obra, poderia configurar-se como o
desfecho das cenas evocadas nos poemas anteriores: consumado
o desejo sexual (“saciada e exausta”), o eu-lirico relaxa o corpo,
agora satisfeito, ainda que fantasie com novas consumacoes sexuais

(“queria chamar-te para que me possuisses novamente”).

Nospoemasde Sultuane que destacamos, ha a personificacao
de um eu-lirico consciente da sua propria sexualidade e legitimado
em seus instintos sexuais: sem remorsos, puritanismos ou
necessidade de amor que os justifique. Este corpo erotico, assim
refletido em sua plenitude, hibridiza-se com a préxima tipologia
corporal que iremos observar, a do corpo liberado. O poema a seguir
é de Deusa d’Africa, uma poeta nascida na cidade de Xai-Xai e co-
fundadora de um importante grupo de poetas em Mog¢ambique, o
Xitende. Vejamos, pois, de que forma podemos perceber a transi¢cao

entre o corpo erotico e o liberto:

Hoje apetece-me

Pintar os meus labios,

Com a tinta da minha boca,

E este pincel nela mergulhado

Até ela ficar oca.
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Hoje apetece-me

Soletrar em surdina

Tudo que eu queria ouvir

Como o sopro que deu a vida a Adao
E ulteriormente tornar-me

Tuas vestes

Desse corpo despido

Pelo meu desejo

E os deuses dando-me um ensejo
De alcancar a carreira de estilista
S6 para te vestir

Com a tua nudez que almejo.

Hoje apetece-me
Fazer sem cunhas
Mas sim, usando minhas unhas

na textura da tua tez.

Hoje apetece-me
Fumar as tuas magoas
E aliviar os pulmoes

Com um charuto.

Hoje apetece-me
Ao altar, levar-te,

E casar-te
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S6 e s6 por hoje,

Ter a lua-de-mel,

E esquecer a acerbidade
Desse coracao fel

Na escolha de homem, cheio de sumptuosidade.

Hoje apetece-me

Nas tuas entranhas, arquejar

Nelas manejar

Mergulhar no mar da incerteza, s6 para te ter.

(’AFRICA, 2014, pp. 22 - 23)

O eu-lirico, nesta poesia, reitera seu desejo em todas as
estrofes, que pode ser verificado na repeticao do verbo “apetecer”.
O desejo expresso nos versos ndo diz respeito apenas ao sexo,
antes se manifesta como consciéncia da seducdo feminina (“Hoje
apetece-me/Pintar os meus labios,/Com a tinta da minha boca”)
e de empoderamento (“E os deuses dando-me um ensejo/De
alcancar a carreira de estilista/S6 para te vestir/Com a tua nudez

que almejo.”)

Os demais verbos do poema, a maioria escritos no infinitivo
(pintar, soletrar, tornar-me, alcancar, vestir, fazer, fumar, levar-te,
casar-te, ter, esquecer, arquejar, manejar, mergulhar) sdo verbos
indicativosdeacao,comteorperformativo.Dessaforma,demonstram
uma atitude animica proativa do eu-lirico, representativa de

iniciativa e dinamismo, caracteristicas ndo comumente associadas
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ao feminino na estética normativa tradicional. Outrossim, podemos
perceber a reverberacdo deste “neofeminino” reivindicado em
versos que denotam a inversdo dos papéis sociais tradicionais de
homem e mulher: “Hoje apetece-me/Ao altar, levar-te/E casar-
te/S6 e so por hoje,/Ter a lua-de-mel...” Também se manifesta na
ressignificacdo de caracteristicas comumente atribuidas a mulher,
como a suposta fragilidade emocional feminina. Nestes versos, o eu
masculino é retratado como um ser enfraquecido diante da mulher:
“Hoje apetece-me/Fumar as tuas magoas/E aliviar os pulmdes/Com
um charuto”; observamos também a necessidade de liberalidade
(“Hoje apetece-me/Fazer sem cunhas”) e demonstracao de
agressividade, em uma inversao a virilidade masculina: “Mas sim,

usando minhas unhas/na textura da tua tez.”

Por fim, ao assumir-se no comando do sexo (“Nas tuas
entranhas, arquejar/Nelas manejar/Mergulhar no mar daincerteza,
s6 para te ter”) o eu-lirico reafirma a voz ativa expressa no poema
pois, ainda que possa sentir-se insegura (“Mergulhar no mar da
incerteza...”), é na concretude do ato sexual que o sujeito poético

reafirma sua sexualidade (“s6 para te ter”).

0 poema chamado “Quando estivermos vivos”, da mesma
poeta, também reivindica a desconstrucdo da imagem tradicional
da mulher submissa e casta, invocando o sexo e a liberdade
como restauradoras da energia vital: “Quando estivermos vivos/
Nos amaremos e activos/Elanguesceremos outros cadaveres/
Sepultados na nossa boca/Transladando uns aos intestinos

delgados/E aos intestinos grossos a todos os que em vida ndo foram
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amados/E a quem os estoicos emanara.” (d’AFRICA, 2011, p. 63).
Em momento posterior, o eu poético declara: “Quando estivermos
vivos/Eu e tu seremos um/Iguais a outro casal nenhum/E em
cada solo, nosso sémen/Fecundara o alimento do povo, o pao [...].”
(d’AFRICA, 2011, p. 63, grifos nossos). Ao proferir “Eu e tu seremos
um”, ndo ha distingdo ou hierarquia de géneros, haja vista que
masculino e feminino fundem-se num s6 enleio amoroso. Por outro
lado, ao apropriar-se do fluido seminal masculino (“E em cada
solo, nosso sémen”) e viabilizar a fecundacdo conjunta dos dois
(“Fecundara o alimento do povo, o pdo.”), o eu feminino se vale da
imagética sexual para revelar a transcendéncia e sublimagdo das

diferencas bioldgicas entre os géneros.

Mas ndo é apenas sexualmente que o corpo pode manifestar
liberdade. Existe a poetizagdo de um corpo em movimento, que
danga sem pudores ritmos tradicionais. Observemos mais um
poema da ja mencionada Melita Matsinhe (2017, p. 14, grifo da

autora):

Abrir os sentidos
clausura a palavra

mundo.
Afagando em dolorosa ternura

descalabrados tambores ao rubro

e acordes em mim.
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Estender, marrom, a pele infinita
feita dias sem horas

tu de mim.

Entoar sonetos,
mares proibidos,

marrabentar!

0 eu-lirico manifesta-se, de antemao, predisposto aliberdade
(“Abrir os sentidos//Estender, marrom, a pele infinita”). A danga
tradicional mo¢ambicana é invocada como icone desta libertacao:
a marrabenta, que em seu nome ja contém a ideia de extravaso
(sua origem seria da contracdo m’arrebenta). De acordo com o
historiador Rui Guerra Laranjeira, a marrabenta tera tido origem
na regiao sul de Mocambique, regiao que comporta Maputo, Gaza
e Inhambane. O nome marrabenta provém de rebenta, associada
ao dancar em excesso. Teria comecado nas décadas de 30 e 40 na
Mafalala, um dos principais bairros suburbanos da entdo Lourengo

Marques, atual Maputo.

A danga aparece neste poema como signo de liberdade, tanto
do corpo - a partir do movimento -, quanto da palavra (a poesia
é a libertacdo possivel da lingua). Naturalmente, como o processo
de libertacdo significa ruptura, vem acompanhada de contradigoes
(“Afagando em dolorosa ternura”) e de quebra de padrdes pré-

estabelecidos (“Entoar sonetos,/ mares proibidos/ marrabentar”).
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Por fim, observemos o poema de Rinkel:

Nao contes a ninguém

ndo contes dos meus encantos nem das vezes que eu
caio em prantos

ndo contes dos meus desejos e da minha estonteante
curvanem das nossaslongas noites regadas achampanhe
e uva

ndo contes das noites que finjo de donzela nem daquelas
que sou fogosa e bela

ndo contes das algemas que usas para me dominar e eu
ndo contarei o que faco para te ouvir gritar

(RINKEL apud RISO, 2011, p.67)

Neste poema, ha a reversdo de expectativa do leitor: uma
leitura descuidada pode nos fazer pensar de que se trata de um
eu-lirico cujo comportamento remete ao corpo subalterno ( [nao
contes]| “das vezes que eu caio em prantos”), ao corpo disciplinado
(“ndo contes das noites que finjo de donzela”) e ao corpo imobilizado
(“ndo contes das algemas que usas para me dominar”). Entretanto,
0 que pode ser observado é a transicao do corpo erotizado
(“ndo contes dos meus desejos e da minha estonteante curva”) a
irreverente libertacao (“sou fogosa e bela/nao contes das algemas
que usas para me dominar e eu ndo/contarei o que faco para te

ouvir gritar”).
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Temos, a partir da andlise de poemas dessas cinco poetas
mocambicanas contemporaneas, a exposicdo de facetas outras
do eu-lirico feminino, categorizadas a partir da observancia da
presenca do corpo erotizado e do corpo liberto na producao lirica
dessas autoras. Consoante Arruzza, Bhattacharya e Fraser (2019, p.
80, grifos das autoras): “A verdade é que o racismo, o imperialismo
e o etnonacionalismo sdo escoras fundamentais para a misoginia
generalizada e o controle dos corpos de todas as mulheres.” Quebrar
este paradigma de controle e dominacdo do corpo feminino com
uma poesia de autoria africana feminina empoderada e decolonial é
um elemento sintomatico dessa imprescindivel, ainda que gradual,
transformacdo do status quo atual, reminiscente do racismo e do

patriarcalismo ainda vigentes na nossa sociedade.

Sintomaticos de uma gerac¢do de ressignificacdo do corpo
da mulher negra, estes poemas traduzem possibilidades de
nuances femininas de expansao, que felizmente apontam para uma
ruptura do padrao invisivel /subalterno/disciplinado/imobilizado/
envelhecido/degradado que constituiram o imaginario negro nos
ultimos séculos. Oxala essas versdes de corpo feminino (erotizado/

liberto) sejam cada vez mais frequentes. Nao apenas na literatura.
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